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Numele şi adresa angajatorului 
Tipul activităţii sau sectorul de activitate 

Educaţie şi formare 

Perioada 



Activităţi şi responsabilităţi principale Activităţi de predare la Facultatea de Interpretare Muzicala, Catedra de Muzica de Camera si Ansambluri 

de Orchestra, comisii de doctorat,coordonarea ciclului „Nuova Musica Consonante-Living Music 
Foundation(USA)",cercetare stiitifica, pârtiei pa re la proiecte naţionale si internationale,elaborare de 
cursuri individulae si colective.compoziti cu caracter didactic, antologii de CD-uri pentru Universitate. I 
anu! 2003 a iniţiat la Facultatea de Interpretare Muzicala cursurile "Limbaje Muzicale Contemporana"/ 
"Muzica Noua" conexe unui Laborator de Computer Music , elaborând in perioada 2003-2008 lucrări 
didactice specifice: "Introducere in Computer Music" , "Modele Postmoderne de Analiza Muzicala", 
"Ipostaze ale Postmodernismului Muzical", "Postmodern Cello Music"; in anul 2005, rezultatele obţinute in 
acest cadru (materializate si prin numeroasele creaţii muzicale realizate de studenţi) au contribuit in mod 
esenţial la acreditarea de către CNCSIS a Centrului de Cercetare Ştiinţifica al Facultăţii de Interpretare 
Muzicala. 
A asigurat coordonarea muzicala a manifestărilor dedicate Zilei Naţionale a Statului ISRAEL 
si MARTIRILOR HOLOCAUSTULUI - in colaborare cu Ambasada Statului ISRAEL, 
cu United States Holocaust Memorial Museum si cu Asociaţia Culturala de Prietenie Romania-lsrael. 

Perioada 1996 - prezent - Conferenţiar Universitar Dr. la UNMB; 

Perioada 1995 - prezent - Compozitor, membru titular al SABAM - Belgia; 

Perioada 1994-1996 - Lector Universitar Dr. la UNMB; 

Perioada 1993-1994 -Lector Universitar la UNMB; 

Perioada 1990 - 1993 - Profesor de Violoncel la Scoală Generala Nr.170-clase de Muzica Bucureşti; 

Perioada 1988 - 1990 - Consultant Artistic la Filarmonica "George Enescu" din Bucureşti; 

Perioada 1986 -1987- Profesor de Violoncel la Scoală Generala Nr. 49-clase de muzica din Bucureşti; 

Perioada 1983 - 1985- Profesor de Violoncel la Scoală Generala Nr.170-clase de muzica din Bucureşti; 

Perioada 1981 - 1983- Profesor de Violoncel la Scoală Populara de Arta din Bucureşti; 

Perioada 1977-1981 -Violoncelist la Filarmonica "George Enescu" din Bucureşti; 

Perioada 1977- prezent - Compozitor, membru titular al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din 

România; 

Perioada 1977 - 1995 - Compozitor, membru titular al GEMĂ- Germania; 

Universitatea Naţionala de Muzica,Str.Stirbei Vodă 33, Bucureşti, ROMÂNIA 
Educaţie si cercetare in invatamantul superior 

1992-1994 - Studii de doctorat la Universitatea Naţionala de Muzica Bucureşti, 
Facultatea de Compoziţie, Muzicoogie si Pedagogie Muzicala, Specialitatea Teoria Superioara a Muzicii, 
Coordonator Prof.Univ.Dr. Victor GIULEANU; Diploma de Doctor in Muzicologie, in urma susţinerii in ziua 
de 7 Mai 1994 a Tezei de Doctorat "MUSICA CAELESTIS - Anamorfoza Sacrului in Arta Sunetelor", 
evaluate cu calificativul "Foarte Bine"; 

1990-1994 - Universitatea Bucureşti, Facultatea de Teologie Ortodoxa, Profilul Teologie 
Pastorala; Licenţiat in Teologie - Profilul Teologie Pastorala, cu media generala de licenţa 9,57; 

1973-1977 - Conservatorul de Muzica "Ciprian Porumbescu" din Bucureşti, Facultatea de 
Instrumente si Canto, Secţia Violoncel, Clasa Prof.Univ. Serafim ANTROPOV; totodată a urmat si 
cursurile clasei de compoziţie si orchestraţie, Clasa Prof.Univ. Aurel STROE; Diploma de Licenţa in 
Muzica, Specialitatea Violoncel, cu media 10; afostsef de promoţie pe tara; 

1961-1973 - Liceul de Muzica Nr. 1 din Bucureşti; Diploma de Bacalaureat pentru Secţia 
Umanista, cu media generala 8,90. 
Alte forme de educaţie: 

- 1984 - Bursa oferita de Internationales Musikinstitut Darmstadt (IMD) - Germania , la "Internationale 
Ferienkurse fur Neue Musik", cursuri de compoziţie cu Morton FELDMAN, Ton DE LEEUW si Brian 
FERNEYHOUGH; 

- 1982 - Bursa in cadrul "International Visitor Leadership Program" oferita de United States Information 
Agency (USIA), US State Department si de Institute for International Education (IIE) la Universităţile 
Stanford, Urbana-lllinois si Michigan; 

- 1981 - Bursa la Cursurile Internationale de Fenomenologia Muzicii si de Dirijat Orchestra la 
Filarmonica din Munchen - Germania, oferita de Sergiu CELIBIDACHE; 

- 1980 - Bursa oferita de Internationales Musikinstitut Darmstadt (IMD) - Germania , la "Internationale 
Ferienkurse fur Neue Musik", cursuri de compoziţie cu Tristan MURAIL si Wolfgang RIHM; 
1980 - Bursa la Cursurile Internationale "Musicultura - Folklore and Tradiţional Music in Contemporary 
Composition Techniques", oferita de Eduard van Beinum Foundation, Queekhoven, Breukelen - Olanda; 
compoziţia cu Ton DE LEEUW, folclorul extra-european cu William P. MALM; 

- 1978 - Bursa oferita de Internationales Musikinstitut Darmstadt (IMD), la "Internationale Ferienkurse 
fur Neue Musik", cursuri de compoziţie cu Mauricio KAGEL, Gerard GRISEY, Cristobal HALFTER, 
hlelmutLACHENMANN; 

Licenţa, Masterat si Doctorat in MUZICA; Licenţa in TEOLOGIE PASTORALA 
MUZICA (Interpretare -Violoncel si Muzica de Camera; Compoziţia; Fenomenologia Muzicii; Folclor 
Extra-european); TEOLOGIE PASTORALA (Dogmatica, Sectologie, Istoria Religiilor, Liturgica, 
Exegeza Vetero- si Neotestamentara, Omiletica, Muzica Bizantina) 

Pentm mai multe infonmalii despre Europass accesaţi pagina: hllp://europass,cedefap.eurapa.eu 
© Comunităţile Europene, 2003 20060628 
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Disciplinele principale studiate / 

competenţe profesionale dobândite 
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Numele şi tipul instituţiei de învăţământ 

/ furnizorului de formare 

Nivelul în clasificarea naţională sau 

internaţională 



Aptitudini şi competenţe 
personale 

Limba(i) matDrnă(e) 

Limba(i) străină(e) cunoscută(e) 

Autoevaluare 

Nivel european {*} 

Limba 
Limba 

Competenţe şi abilităţi sociale 

Competenţe şi aptitudini 
organizatorice 

Competenţe şi aptitudini tehnice 

Competenţe şi aptitudini de utilizare 

a calculatorului 

Competenţe şi aptitudini artistice 

Alte competenţe şi aptitudini 

Permis(e) de conducere 

Informaţii suplimentare 

Anexe 



UNIVERSITATEA NAŢIONALA DE MUZICA DIN BUCUREŞTI SI UNIVERSITATEA BUCUREŞTI - 

FACULTATEA DE TEOLOGIE ORTODOXA 
Posed numărul de licenţa internaţional - CAE / IPI Number International Standard Music Number (ISMN) 

0.46.37.65.67 - conferit de SUA si R.F.Germania din anul 1977; sunt expert evaluator ARACIS,expert 
evaluator CNCSIS, expert evaluator AFCN. Brevete:Comandor al Ordinului National "PENTRU MERIT", 
Oficier de L'ORDRE DE LA COURONNE BELGE; Premiul "GEORGE ENESCU" al Academiei Romane, 
premii de compoziţie internaţionale [Amsterdam (First Prize Gaudeamus - 1977), Tours (1977), Evian 
(1978), Atena (ISCM Prize - 1979), Toledo (1980), Urbana-lllinois (1983), Trento (1984 si 1993), Roma 
(Premio "Valentino Bucchi" - 1985), Bydgoszcz (Prize "Musica Antiqua Europae Orientalis" - 1986) , 
Hong Kong (ISCM Prize - 1988), Jihlava (1994), Karisruhe (1996),Koln (1997), Newtown-Wales (1998), 
Birmingham-Alabarna (1998), Luxembourg (1999), The Honour Prize of the BELGIUM COMPOSERS 
UNION (UCB, 2005), Zagreb (Premiul I MBZ-WMD-ISCM 2010)] si naţionale [1980, 1982 si 1988 - 
Premiul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din România; 1982 - Premiul "George Enescu" al 
Academiei Romane]. 



Limba romana 

1. Franceza. 2.Engleza 



înţelegere 


Vori 


bire 


Scriere 


Ascultare 


Citire 


Participare la 
conversaţie 


Discurs oral 


Exprimare scrisă 


1 


FB 




FB 




FB 




FB 




FB 


2 


FB 




FB 




B 




B 




B 



[*J Nivelul Cadrului European Comun de Referinţă Pentru Limbi Străine 

Expertize in domeniul educaţional universitar,cercetare universitara, 

Co-artisitc Director „Nuova Musica Consonante-Living Music Foundation Inc. (USA)"; Artistic Director 
„Liana Alexandra-Nuova Musica Consonante-Living Music Foundation Inc (USA" din Februarie 201 1. 

Descrieţi aceste competenţe şi indicaţi contextul în care au fost dobândite. (Rubrică facultativă, vezi 
instrucţiunile) 

Utilizez calculatorul in sistem Windows, cu aplicaţiile Microsoft, Adobe, Mozart Music Processor, BIAB, 
Finale, Sibelius, etc. 

Activităţi de creatie,peste 100 de compozitii(toate indexate IPI 

Descrieţi aceste competenţe şi indicaţi contextul în care au fost dobândite. (Rubrică facultativă, vezi 

instrucţiunile) 

Permis de conducere auto .categoria B, din anul 1979 

Membru UCMR, Living Music Foundation USA, Voxnovus New York, SABAM, ECPNM, ECMTA 

Lista selectiva de lucrări - mai jos 
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Serban NICHIFOR 
- selecţie lucrări — 



URL. http://isurvived.org/SerbanNichifoi-music.html 

http : //shoahmusi c . com 

http://shaohmusic.lx.ro 

http: //www, myspace . com/nichiforserban 

http://www.rree-scores.cori^partitiom_grariites_serbariTdchifor.htni 

CREAŢIA LIRICA, VOCAL-SÎMFONÎCA. SIMFONICA SI CONCERTANTA: 

"Constellations" for Orchestra (1977); 

Symphony I "Shadows" (1980) 

Cantata "Sources" (1977) 

Cantata "Gloria Heroum Holocausti" (1978) 

Oratoriul de Crăciun (1978) 

Opera "Mss Christina" (libretto by Mircea ELIADE,1981) 

Symphony II "ViaLucis" (1985) 

Symphony III "American Symphony - 1" (1986) 

Symphony IV "American Symphony - II" (1987) 

Symphony V "Pro Patria" (1987) 

Symphony VI "Time Archways" (1988) 

Symphony VII "Cello Memoirs" (2004) 

Cantata "Remember", poem by Victor BARLADEANU (1988) 

"Missa da Requiem" (1990) 

Chamber-Opera "Talaria" (libretto by Etienne DE SADELEER, 1994) 

Cantata "Per CHRISTUM" (1997) 

"Concerto GRIEGonano" for Piano and Orchestra (1997) 

Chamber-Opera "Le Martyre de Sarnt Claude DEBUSSY" (libretto aiter Claude DEBUSSY and 
E.A.POE, 1999) 

Video-Opera "Tribute to Joseph Smith, The American Prophet (2004); 

Syrnphonic Poem "Cries from Earth to Heaven- To The HOLOCAUST MARTYRS" (2007) 

Video-Opera "SHOAH" (2008) 

Cantata "Summer Memories", poem by Leon VOLOVICI (2008) 
CREAŢIA CAMERALA, VOCALA SI CORALA: 

"Postludium" per Organo (1975) 

"Sorcova" per Coro Mişto a capella (1995) 

String QuartetNo 1 - "Anamorphose" (1976) 

"Carols" perTrombone e Percussione (1978) 

"Invocatio" per Flauto e Celesta (1979) 

"Canto di Speranza" per Flauto, Violino, Viola, Cello e Pianoforte (1981) 

"Onirophonie" per F1. 5 Vn.e P£ (1982) 

"Chanson d'Antan" per Vn.e Pf.(1983) 

"Carnyx" per Clarinetto (1984) 

"Tango for Yvar" per Pf.(1984) 

Stnng QuartetNo 2 - "Vallons de l'Oubli" (1984) 

"Aprite le porte di questo castel" per Coro Maschile (1984) 

"Morendo" per Cb. e Pianoforte (1985) 

"6 Melodies Irlandaises d'Amerique" per 2 Ob.,C.i. e 2 Fg. (1985) 

"Czarna Roşa" per Mezzo-Soprano e Pf. (1986) 

"7 Canti Rumeni di Natale" per 4 Trombe, 4 Tromboni ed Organo (1986) 

"Horn Caii Rag" per Como e Pf. (1986) 

"AVE MĂRIA" per Soprano ed Organo (1987) 

"Isola di Euthanasios" - Sonata "sopra acqua e pietra" per Pianoforte (1988) 
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"Transgressio" per Fi. ,Ob. e Fg. (1989) 
"Bathita" per Percussione (1989) 

"Lacrimosa" perTenore e Pf. (1989) 

"Meditatio"per Organo (1990) 

Litugliia Bizantina (1991) 

Missa "Actio Gratiarum Oecumenica" per Coro Mişto a capella (1991) 

"NATALIS DOMINI" per Coro Mişto a capella (1992) 

"Isihia" per CeUo (1992) 

"Epiphania" per Cello e Pianoforte (1993) 

"Rorate Caeli" per Soprano ed Orchestra da Camera (1994) 

"Medium per Arpa" (1995) 

"MediumperFlauto" (1995) 

"3 Christmas German Chorals" for Organ (1997) 

"Hommage a DEBUSSY" per 2 Pf, - ossia Pf. e Nastro Magnetico (1998) 

"La Nuit Obscure" per Orchestra da Camera (1998) 

"Invocation a Themis" per Sax,Alto (2001) 

"Isihia" for Violoncello and Tape (2002) 

"Hore" for Violin & Combo (2003) 

"3 Miniatures" for Clannet & Piano (2004) 

"Litaniae Lauretanae" for Soprano & Piano (2005) 

"Preludio ed un altra apparizzione di Eona" for Soprano &. Piano, poems by Liviu 
ANTONESEI (2006) 

Stnng Quartet No 3, "Short Stories" (2008) 

"Reframs" for Cello and Piano (2008) 

"Rock-Shock" for 2 Pianos (2009) 

"Hasidic Poem" for Clarinet & Organ (2009) 

String Quartet No 4 "V.P.L." (2009), etc. 
VIDEO & COMPUTER MUSIC - Selecţie: ciclul SHOAH - for www. shoahmusic.com , Cnes From 
Earth To Heaven - for http://isurvived.org/SerbanNichifor-music.html 
, Glory to the US Air Force, Victory - to the US Air Force, Heroes Joy - to the US Navy, In 
Memoriam September 1 1, 2001, Tribute to the American Pioneers, E Pluribus Unum, Homage to 
Gershwin, Minute Music, Infinite Melody - to Gordon B. Hinckley, Sounds of Marş, Tribute to Joseph 
Srrith The American Profet, Infinite Song, UFO Visions, Wurfelspiel Anamorphosis, Three Romanian 
Dances, Jaquardiana, Monsters' Souvenir, Snowflake Waltz, Sticky Dances, Stille Nacht Movie, TaiTgo 
Dreams, Sticky Dances, Aliens, Animal Fann, Dracula's Souvenir, Tanacu Exorcism, Aria, Tocirea, 
etc. 

CREAŢIA MUZICOLOGICA : tratatele "MUSICA CAELESTIS - Anamorfoza Sacrului in Arta 
Sunetelor" si 'The Hermeticism of Claude Debussy"; diferite lucrări didactice - "New Chamber 
Music Hypostasis", "Fenomenologia Cvartetului de Coarde", compendium-ul "Introducere in 
Computer Music" , "Modele Postmoderne de Analiza Muzicala", "Ipostaze ale Postmodernismului 
Muzical", "Postmodern Cello Music", "Arta Fugii de J.S.Bach in versiunea pentru dublu cvartet de 
clii tare", etc. 

Lucrări publicate de Editura Muzicala, Bucureşti; Editura UNMB, Bucureşti; Edition Modern, 
Munchen; "Pro musica Studium", Roma;"Quadrivium Mnsic Press", New York; "Dohr Verlag", Koln; 
Edition SCORE-ON-LINE (France) a.s.o. 

Prime audiţii si înregistrări (Radio, CD, DVD) in România, USA, Belgia, Olanda, Italia, 
Franţa, Spania, Germania, Polonia, Anglia, Austria, Japonia, Grecia, etc. 

- 4.-b) ACTIVITATEA INTERPRETATIVA (CA VIOLONCELIST) - in calitate de solist si 
in ansamblul "INTERMEDIA", infimtat impreuna cu compozitoarea si pianista Liana ALEXANDRA - 
numeroase concerte si inregistrari in Europa si in USA, inclusiv in cadrul festivalului internaţional 
"NUOVA MUSICA CONSONANTE" iniţiat de Liana ALEXANDRA si de Serban NICHIFOR la 
Universitatea Naţionala de Muzica din Bucureşti ; a realizat prima audiţie absoluta a Concertului pentru 
violoncel si orchestra de Boudewijn Buckinx. 
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Domeniul 


Activitate 


Descriere 


Număr 


Titlu/Data 


B-a.) 


1. Articole i studii 


-articole publicate în reviste 


2 


- 1.) "360 degrees of 60x60 at ICMC" - "Monsters' Souvenir" 1 


Cprrptarc 


în reviste, studii în 


de specialitate (ISI, Baze de 




2010 International Computer Music Conference, New York, USA, 


Vi CI litldl t 


volume colective 


date internaţionale i reviste 




June 1-5 2010, Stony Brook University, in association with New 


ştiinţifică 




clasificate CNCSIS B+) 




York University, and the Electronic Music Foundation of New York 

City; 
- 2.) "Centenar ALFRED MENDELSOHN", revista "REALITATEA 
EVREIASCA", 1-30 Septembrie 2010, 

Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor- ISMN CAE/IPI Number (Număr 
de licenţa internaţional) 000.46.37.65.67 


-studiu publicat într-un 


. 








volum colectiv internaţional 










sau detip „proceedings". 










apărute în edituri străine 










recunoscute din punct de 










vedere al producţiei 










ştiinţifice; 






-studiu publicat într-un 










volum colectiv sau de tip 










„proceedings", apărut în 










România, într-o 










editurărecunoscutâCNCSIS; 






-studiu introductiv la volume 










colective internaţionale sau 










naţionale; 






-articole publicate în 


2 


- 1 .) "Wew Perspectives in the Computerized Therapy: The 






volumele unor conferinNe 




Gershwin Effect in BIAB System"! Conferinţa Internaţionala 






internaţionale, naţionale 




"Directions and Modem Strategies for Training and Improvement 

inside the Human Resources Field", Institutul Politehnic Bucureşti, 

cartea virtuala (CD) a conferinţei, 21 noiembrie 2010; 

- 2.) „Noi perspective in domeniul meloterapiei computerizate: 

„Efectul Gershwin" în sistem BIAB („Band-in-a-box")/ 

March 16-17 2010, Emanuel University, Oradea, Perspectives on 

Music , The Annual International Conference of Scientific 

Research 


-alte articole publicate 


3 


- 1.) "Introducthn To String Quartet Phenomenohgy" / 










http://www.free-scores.com , 2009; 










-2.) "Method for Comparative Analysis Of Music Performances 










based on Acid Pro 7 Software"/ http://www.free-scores.com , 










2009; 










- 3.) "SONA TA BREVIS pour Violon et Orgue dAUred 










Mendelssohn (1910-1966)/ http:Mivww.free-scores.com , 2009 


2. CărNi i capitole 


-publicate în străinătate, la 


2 


- 1.) "Muska Caeiestis" -tratat de muzicologie comparata, ediţie 




de cărNi Căiţi de 


edituri prestigioase; 




actualizata on-//ne/http://www.free-scores.com , 2010; 




muzicologie, 






- 2.) "Chamber Music Hvpostasis"/ http://www.free-scores.com , 




teoria generala a 
muzicii, 






2009 


-publicate în România, la 


1 


"Introducere in Computer Music" - in colaborare cu Prof.Univ.Dr. 




istoriografie, 


edituri prestigioase, în 




Liana Alexandra Morarul Editura Stephanus, Bucureşti, 2009 




lexicografie, 


colecţii ştiinţifice 








bizantinologie, 
antropologie, 


recunoscute; 






Cărţi 


publicate în 


2 


- 1.) "Muska Caeiestis" -tratat de muzicologie comparata, ediţie 




analiză, esteticăi 


(volume 


străinătate, la 




actualizata on-line /http ://www.free-scores ,c om , 2010; 




criticam uzicalâetc. 


ă heoretică ) 


edituri 




- 2.) "Chamber Must Hypostasis"/ http://www.free-scores.com , 






editate: 


prestigioase; 




2009 


publicate în 


1 


"Introducere in Computer Must" - in colaborare cu Prof.Univ.Dr. 








România, la 




Liana Alexandra Moraru/Editura Stephanus, Bucureşti, 2009 








edituri 












prestigioase, 












în colecţii 












Ştiinţifice 












recunoscute; 
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3. Realizări de 
excepţie supuse 
legii dreptului de 
autor i a 

drepturilor conexe 
care 

implicăcercetare i 
inovare din 
domeniul muzicii 



-emisiuni radio si TV cu 
ăheoretic muzicologic, în 
calitate de autor. 



"HEMENEUTICA LUI CLAUDE DEBUSSY'- ciclu de 6 emisiuni 
realizate la Radio România Muzical 



4. Citări I recenzii 
ale creaţiei de 
autor 



-citări ale lucrărilor de 
specialitate (cu ăheoretic 
â heoretic) I recenzii ale 
proiectelor specifice în 
bibliografii, reviste de 
specialitate, pagini web, 
periodice de cultură, 
emisiuni de radio I TV 



6342 



The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 
Second Edition, Volume 17, pag. 865-866; 
"Muzicieni din România- Lexicon bio-bibliografic" de 
Viorel Cosma, Vol.VII, pag.90-99; 
Pagini Web: 6340 citări prin Google la data de 27 Martie 
2011; selecţie pagini Web: 

http://romania-on-line.net/whoswho/NichiforSerban.htm 

http://isurvived.org/SerbanNichifor-music.html 

www.shoahmusic.com 

http://www.nuovamusicaconsonante.info/ 

http:/rwww.myspace.com/nichiforserban 

http://www.icmc2010.org/60x60announcement.html 

http://www.ecpnm.com 

http://pfe.aracis.ro/inscriere/registru/evaluator/545/ 

http;/A/i/ww.ecmta.eu/component/communicator/view/82/2 

http://shock.militarv.com/Shock/videos. do?displavContent=206598 
http://shock.military.com/Shock/videos. do?displayContent=2Q6599 

http://shock.military.com/Shock/videos. do?displayContent=2Q7041 

http://arts.muohio.edu/facultv/gingram/Site/RecordingsVideos.html 

http://www.yoLtube.com/user/serbannichifor 

http:/rwww.ad-ast ra.ro/ 



5. Participări la 
sesiuni tiinNifice 
naNionale I 
intern aNion ale 



- 1 .) "Wew Perspectives in the Computerized Therapy: The 

Gershwin Effect in BIAB System"! Conferinţa Internaţionala 

"Directions and Modem Strategies for Training and Improvement 

inside the Human Resources Field", Institutul Politehnic Bucureşti, 

cartea virtuala (CD) a conferinţei, 21 noiembrie 2010; 

- 2.) „Noi perspective In domeniul meloterapiei computerizate: 

„Efectul Gershwin" în sistem BIAB („Band-in-a-hox")/ 

March 16-17 2010, Emanuel University, Oradea, Perspedives on 

Music , The Annual International Conference of Scientific 

Research; 

- 3.) Simpozionul "CENTENAR ALFRED MENDELSOHN" 

coordonat impreuna cu Prof.Univ.Dr. Liana Alexandra Moraru la 

UNMB, 19 Mai 2010; 

- 4.) Sesiunea de Comunicări Ştiinţifice a Catedrei de Muzica de 

Camera si Ansambluri de Orchestra, UNMB, 19 Mai 2010; 

- 5.) "360 degrees of 60x60 at ICMC" - "Monsters' Souvenir" I 
2010 International Computer Music Conference, New York, USA, 
June 1-5 2010 , Stony Brook University, in association with New 

YorkUniversity, and the Electronic Music Foundation of New York 
City 



6. Interviuri in 
mass media 



UNITED STATES HOLOCAUST MEMORIAL MUSEUM, Revista 

REALITATEA EVREIASCA, Radio România Muzical, cotidianul 

România Libera 
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Domeniul 



Activitate 



Descriere 



Număr 



Locul/Data/ThstituNia organizatoare I 
stagiunea/Ipostaza* 



B-b) 

Creaţie 

artistică 



1. Concerte/recit alu 
ri/spectacoleîn 
calitate de 
ă. peraă itor, 
dirijor, solist, 
forraaNie 
cameralapânăla 7 
persoane 



1. Evenimente din străinătate: Hnivel 
internaţional de vârf: festivaluri 
internaţionale cu tradiţie, concerte în 
cadrul stagiunilor permanente ale 
instituţiilor profesioniste (â pera, 
filarmonici, orchestre de 
radiodifuziune) Hnivel internaţional: 
stagiuni organizate de societăţi 
filarmonice, primării, asociaţii 
(condiţia fiind ca evenimentul 
safacăparte dintr-o stagiune 
permanenta, săaibăun pliant ataşat), 
alte festivaluri internaţionale Snivel 
local: stagiuni ale unor instituţii 
academice, alte manifestări artistice 
organizate ocazional, în diverse 
locaţii (biserici, muzee, săli de 
expoziţie, Şcoli, alte spaţii) 2. 
Evenimente din România: Hnivel 
internaţional de vârf: festivaluri de 
mare prestigiu, cu tradiţie Şi 
participare 

consistentămternaţionalâ(de 
exemplu, Festivalul George Enescu) 
Hnivel internaţional: alte festivaluri 
internaţionale (de exemplu, 
Săptămâna Interna tonal da Muzicii 
Noi), stagiunile instituţiilor de 
prestigiu şi cu vizibilitate 
internaţionala: Filarmonica Bucureşti 
(sala mare, Ateneu), Orchestra 
NaţionalăRadio, Orchestra de 
CamerăRadio, Filarmonica Iaşi, 
Filarmonica Cluj, Filarmonica 
Timişoara, Operele din Bucureşti, 
Cluj, IaŞi, Timişoara, Opereta 
Bucureşti Hnivel naţional: stagiunile 
filarmonicilor din ţară, festivaluri 
naţionale Hnivel local : manifestări 
in cadru academic, alte manifestări în 
cadrul unormicro-stagiuni sau 
evenimente organizate ocazional. 
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- ISRAEL 65 - with EMBASSY OF ISRAEL BUCHAREST, 

Romanian Atherteaeum, April 16, 2013, Music 

Coordination Serban Nichifor; 

-UNITED STATES HOLOCAUST MEMORIAL 

MUSEUM- 2010-201 2 Holocaust Days of 
Remembrance -SERBAN NICHIFOR: Names 
Reading , UNMB; 

- FESTIVALUL "GEORGE ENESCU" (DUO 
INTERMEDIA - LIANA ALEXANDRA & SERBAN 
NICHIFOR: A Sojourn of the Spirit-Harmony for 

Humanity; SERBAN N ICHIFOR: Tango for Yvar); 

- DANIEL PEARL WORLD MUSIC DAYS 2009 
(DUO INTERMEDIA- LIANA ALEXANDRA & 
SERBAN NICHIFOR: A Sojourn of the Spirit- 
Harmony for Humanity); 

- ISCM -WORLD MUSIC DAYS (201 1) & 
MUSIC BIENNALE ZAGREB (2010) - SERBAN 
NICHIFOR: "Continuum Clock", First Prize MBZ 

WEB International Contest; 

- ECPNM (LIANA ALEXANDRA & SERBAN 
NICHIFOR, Avantgarde Tirol, 22 August 2010); 

- SĂPTĂMÂNA INTERNAŢIONALA A MUZICII 
NOI 2010 ("PENTAGON"- Visual Music) 

- UNIVERSITATEA DE VEST TIMIŞOARA (Portret 
Componistic SERBAN NICHIFOR, 20 Octombrie 

2009); 

- ORCHESTRA NAŢIONALA RADIO ("Cries from 
Earth to Heaven", 30 Ianuarie 2009); 

- FILARMONICA "GEORGE ENESCU" (DUO 
INTERMEDIA -Video Music 18 Mai 2008; Nuova 
Musica Consonante-Living Music Foundation 29 

Ianuarie 2008; American LoveSongs, 15 Mai 

2009; Confluente Romania-Belgia, 15 Noiembrie 

2008; Recital 18 Martie 2009); 

- "NUOVA MUSICA CONSONANTE - LIVING 

MUSIC FOUNDATION (USA)" LA UNMB 

("MAGENTA MIX 2010"- Coordonarea Artistica 

LIANA ALEXANDRA & SERBAN NICHIFOR, 22 

Decembrie 2010); 

- VOX NOVUS NEW YORK: "MAGENTA MIX" 
(LIANA ALEXANDRA - "Rhythms", SERBAN 

NICHIFOR: "Monsters' Souvenir"): 3 Decembrie 

2010- Pina Bausch Theatre /Folkwang University 

Essen (Germany), Longy School of Music in 

Massachusefts (USA), The Art of Record 

Production conference in 

Leeds Metropolitan Universit (England); 17 

Noiembrie 2010 - Media Arts Video Studio in 

University of Hartford; 21 Octombrie 2010 - 

Kentucky New Music Festival (USA); 18 Iunie 

2010 - Nazarian Centerfor 

the Performing Arts, Providence, Rhode Island 

(USA); 

- VISUAL MUSIC MARATHON - SERBAN 
NICHIFOR : "Infinite Song" (1 1 Aprilie 2009, Visual 

Arts Theatre, New York, USA); 

- "60X60 DANCE EVOLUTION MIX" (LIANA 
ALEXANDRA: "Barcarolla", SERBAN NICHIFOR: 
"Animal Farm", 9 Mai 2008, 16 Februarie 2009, 4 
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Iulie 2009, 4 August 2009, Galapagos Theatre, 
New York, USA) 



2. Partituri 
publicate, având 
ISBN, partituri 
achiziţionate 



Partituri publicate de edituri 

internaţionale 
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Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor- ISMN CAE / IPI 
Number (Număr de licenţa internaţional) 
000.46.37.65.67 (SABAM, ASCAP) 

Editura on-line http://www.free-scores.com 
[USA, Franţa) 

http://www .free- 

scores.com/partitions gratuites serbanmchifor.htm 

- 01.) INFINITE SONG IN MEMORIAM DANIEL 
PEARLPiano,2010 

- 02.) CONTINUUM CLOCK (Computer Music), 
2010 

- 03.) BLUES (chamber ensemble), 201 

- 04.) AVE MĂRIA - version for Soprano (Tenor) 
and Piano, 201 

- 05.) AVE MĂRIA - version for Mezzo-Soprano 
and Piano, 201 

- 06.) IN AETERNUM - HOMMAGE A TOM 
JOBIM (- FREE IMPROVISATION 
BACKGROUND -), Jazz Quartet, 2010 

- 07.) GOD BLESS AMERICA ! - "AMAZING 
GRACE" VARIATIONS (-To Rich and Sue 
McCIellan -), Orchestra, 2010 

■08.) KLEZMER DANCE (To the clarinet virtuoso 
MICHELE GINGRAS), Clarinet, Violin, Piano, 2010 

- 09.) TOM & HUCK, ballet, 201 

- 10.) CALLING RONDO ^STYLISTIC 
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ANAMORPHQSIS), Flute & Electronic Tape, 2010 

- 11.) HEROES' SONG (- TO THE UNITED 
STATES MARINE CORPS -), Bând, 2010 

- 12.) IN G (Harpsichord Prelude), 2010 

-13.) VICTIMAE PASCHALI LAUDES , STRING 
QUARTETN0 4, 2009 

- 14.) HEROES' JOY - TO THE UNITED STATES 
NAVY, Plano x Bând, 2009 

- 15.) VICTORY ! - TO THE UNITED STATES 
AIR FORCE , Pianox Bând, 2009 

■ 16.) PENTAGON (Visual Music), 2009 

-17.) PASSAGE, Clarinet Quartet, 2009 

- 18.) WALTZ - To ROBERT VOISEY, Piano, 

2009 

-19.) ROCK - SHOCK (VARIATIONS), Violin & 
Piano, 2009 

-20.) HASIDIC POEM (To MICHELE GINGRAS), 
Clarinet & Organ, 2009 

- 21.) SUMMER MEMORIES , Voice & Organ x 
Voice & Orchestra, 2009 

- 22.) LITTLE AIR, Cello & Piano, 2009 

- 23.) REFRAINS (ANAMORPHOSIS) for Cello 
and Piano (x Orchestra), 2008 

- 24.) PRAYER: Sh'ma Yisra'el ! Adonai 
Eloheimu, Adonai echad (Hear Isra'el ! Adonai 
our God, Adonai is one), Organ, 2008 

- 25.) PETITE VALSE (LITTLE WALTZ), Cello & 
Piano, 2008 

• 26.) MORENDO, Double Bass & Piano, 2009 

- 27.) SHORT STORIES, STRING QUARTET NO 
3, 2008 

- 28.) SHOAH (Visual Music), 2008 - "Siemens 
Werken"; "Monsters Souvenir"; "Summer 
Memories", Poem by Leon Volovici; "Remember" - 
Poem by Victor Barladeanu; "Cries From Earth To 
Heaven" for Orchestra - site http://isurvived.org ; 

- 29.) STICKY DANCES (Computer Music), 2008 

- 30.) UFO Visions, (Video Opera), 2008 

-31.) LA NUIT OBSCURE (THE OBSCURE 
NIGHT), Percussion & Chamber Ensemble, 

2008 

- 32.) TRIBUTE TO JOSEPH SMITH, THE 
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AMERICAN PROPHET (Video Opera), 2008 



Pârlituri publicate de edituri româneşti 



Lucrare muzicala publicată întra partitură 
cu mai mulţi autori, la edituri muzicale 
internaţionale 



Lucrare muzicală publicată întra partitură 
cu mai mulţi autori, la edituri româneşti 
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Partitură comandată de instituţii / 
asociaţii muzicale de prestigiu 
(internaţionale si naţionale) 



- INFINITE SONG IN MEMORIAM DANIEL 
PEARL Piano, 2010 - DANIEL PEARL 
FOUNDATION, DANIEL PEARL WORLD MUSIC 
DAYS; 

- PRAYER: Sh'ma Yisra'el ! Adonai Eloheimu, 
Adonai echad (Hear Israel ! Adonai our God. 
Adonai is one), Organ, 2008 -site 
http://isurvived.org , UNITED STATES HOLOCAUST 
MEMORIAL MUSEUM; 

- CRIES FROM EARTH TO HEAVEN - site 

http://isurvived.org : UNITED STATES HOLOCAUST 
MEMORIAL MUSEUM; 

-HEROES' SONG(-TOTHE UNITEDSTATES 
MARINE CORPS -), Bând, 2010, USDAO, "The 
President's Own" United States Marine Bând, 
www.military.com (USA) 

- HEROES' JOY - TO THE UNITED STATES 
NAVY, Piano x Bând, 2009, USDAO, U.S. Navy 
Bând, "The President's Own" United States Marine 
Bând, www.military.com (USA) 

- VICTORY ! - TO THE UNITED STATES AIR 
FORCE , Piano x Bând, 2009, USDAO, The U.S. 
Air Force Bând of Flight , www.military.com (USA) 

-PENTAGON (Visual Music), 2009, USDAO,, 
"The President's Own" United States Marine Bând, 
The U.S. Air Force Bând of Flight , U.S. Navy 
Bând, www.military.com (USA), 



- GOD BLESS AMERICA I - "AMAZING 
GRACE" VARIATIONS (-To Rich and Sue 
McCIellan -), Orchestra, 2010, USDAO, "The 
President's Own" United States Marine Bând, The 
U.S. Air Force Bând of Flight, U.S. Navy Bând,, 
www.militarv.com (USA) 

- KLEZMER DAN CE (To the clarinet virtuoso 
MICHELE GINGRAS), Clarinet, Violin, Piano, 2010 

- TOM & HUCK, ballet, 2010, The Mark Twain 

House & Museum (USA) 

- WALTZ - To ROBERT VOISEY, Piano, 2009 



Partitură achiziţionată de către Uniuni de 
create 
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3. înregistrări 



înregistrări pe ă upport (cu 
ISBN) ale lucrărilor 
muzicale/prestaţiilor 
interpretative (CD, DVD .a.) 



înregistrări speciale aflate în 
Cardex Radio sau TV, concerte / 
spectacole muzicale transmise în 
direct la Radio sau TV. 
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LIANA ALEXANDRA & SERBAN 

NICHIFOR - CHAMBER MUSIC, 

Eurostar, UCMR-ADA 072-969437, 046- 

376567; 

DUO INTERMEDIA- LIANA 
ALEXANDRA & SERBAN NICHIFOR, 

MUSIC FROM ROMÂNIA AND 

BELGIUM, Electrecord, UCMR-ADA 

5AF081508184; 

DUO INTERMEDIA - LIANA 
ALEXANDRA & SERBAN NICHIFOR, 

ROMÂNIA AND USA, 'GEORGE 

ENESCU' FESTIVAL, Liana Alexandra 

(ISMN}000.72.9<5.94.37si 

000.72.9*5.95.35 , Serban Nichifor 

(1SMNJ 000.46.37.65.67 , NUOVA 

MUSICA CONSONANTE-LIVING MUSIC 

FOUNDATION (USA); 



60x60 VoxNovus N ew York & 
Capstone Records, Catalog Number: CPS-8744; 
60x60 has been nominated for an award at Just Plain 
Folks! 



Serban Nichifor- 'Tu rkish Bolero" in 
Antologia Muzicii Romaneşti, Creaţii 

Simfonice Romaneşti -CD 15, UCMR- 
ADA 5AF05500593; 

LIANA ALEXANDRA & SERBAN 

NICHIFOR -VIDEO MUSIC - 

CYBERART, SERBAN NICHIFOR - 

"Infinite Song" & "Sticky Dances" DVD 

Electrecord, EDVD 001 

ELECTRECORD 



A.) In calitate de compositor: 

1.) CRIES FROM EARTH TO HEAVEN for 

Orchestra; 

2.) PENTAGON 

3.)TURKISH BOLERO 

4.)ANAMORPHOSIS; 

B.) In calitate de interpret in duo-ul 

"INTERMEDIA", SERBAN NICHIFOR -violoncel, 

LIANA ALEXANDRA - pian: 21 6 înregistrări la 

ROR, RTV, BRTN in cadrul festivalurilor "NUOVA 

MUSICA CONSONANTE - LIVING MUSIC 

FOUNDATION (USA)" 



4. Participări în comitetele unor festivaluri 

diverse internaţionale I ale unor instituţii 

de culturâprestigioase, emisiuni- 

portret 



- NUOVA MUSICA CONSONANTE - LIVING 

MUSIC FOUNDATION (USA); 

- VOX NOVUS NEW YORK (USA); 

EUROPEAN CONFERENCE OF PROMOTERS 

OF NEW MUSIC (ECPNM); 
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5. Premii I 

distincţii naţionale 
sau internaţionale 
obţinute ca 
recunoatere a valorii 
activităţii de creaţie/ 
interpretare 


premii la competiNii de creaNie 
sau interpretare, premii acordate 
de foruri profesionale/' ştiinţifice 
de prestigiu (Academia Română, 
uniuni de creaNie, fundaNii, 
reviste de specialitate, SRR, 
SRTV), distincNii oficiale de stat 
acordate pentru merite culturale. 


4 


- Premiul I la Concursul BIENALEI MUZICALE DE 
LA ZAGREB (MBZ) pentru "CONTINUUM CLOCK" 

(2010); 

- Premiu! de Compoziţie la "VISUAL MUSIC 

MARATHON", Northeastern University Boston 

(USA) pentru "INFINITE SONG" (2009); 

- Comandor al Ordinului National PENTRU MERIT; 
- Ofiţer al ORDINU LUI COROAN El BE LGIENE 

(2008) 




6. Membru în 
jurii 


Membru în juriile de concurs de 
creaţie sau interpretare la nivel 
naţional I internaţional 


1 


NUOVA MUSICA CONSONANTE- LIVING 
MUSIC FOUNDATION (USA) 




7. Profesor 
invitat 


Profesor invitat la universităţi de 
prestigiu (Erasmus,Ceepus) 


- 


- 




S.Cursuri de 
maeştri e 


Cursuri de măiesctrie susţinute in 
străinătate sau/si in tara 


1 


UNIVERSITATEA DE VEST TIMIŞOARA 

(Workshop Computer Music susţinut de SERBAN 

NICHIFOR. 20 Octombrie 2009); 



D b. îndrumare 



Nr 
.cr 
t. 


Activitatea 


Număr de 
activităţi 


Anul 


Observaţii/ Detaliere 

r 


1. 


Lucrare 
finalizată 


a.Tezăde doctorat 


- 


- 


- 


b.Referat de 
doctorat 


1 


2009 


- 28 AuQust 2009- referat de doctorat si membru în comisia 
Academiei de Muzică "Gheorghe Dima" din Cluj-Napoca ce a 
acordat titlul de Doctor in Muzicologie Doamnei Lector univ. 
Maria-Claudia Mihalcea-Codreanu; 


c.Proiect de 

cercetare 


1 


2009 


• Visual Music, Northeastern University USA, 

MFA Computer Art, coordonator Prof.Dr.Dennis Miller 


d.Dizertaţie de 
masterat 


2 


2010 


- Coordonator ştiinţific al lucrării "Ipostaze pianistice in 
literatura camerala neo-consonanta romaneasca si belgiana 1 ' 
elaborate de masteranda Alexandra Cont; 

- Coordonator ştiinţific al lucrării "Creaţia lui Boudewtjn Buckinx 
in conlextal literaturii camerale belgiene contemporane" 
elaborate de masteranda Florina Petrescu 
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2. 


Comisii la 

doctorat, 

fiecare 


c.sustinere 

w 

proiect 


1 




- 28 Auaust 2009 - membru în comisia Academiei de 
Muzica 'Gheorghe Dima' din Cluj-Napoca ce a acordat 
titlul de Doctor tn Muzicologie Doamnei Lector univ. 
Maria-Claudia Mihalcea-Codreanu; 


d, 
teză 


Referent 
oficial 


1 


- 28 AuQust 2009 - referent oficial si membru In comisia 
Academiei de Muzică "Gheorghe Dima" din Cluj-Napoca 
ce a acordat titlul de Doctor în Muzicologie Doamnei 
Lector univ. Maria-Clauda Mihalcea-Codreanu: 


3. 


Comisii 
examene şi 


a.anii MV 


5 


Anii Universitari: 2008-2009 (ambele sesiuni) ; 2009- 
2010 (ambele sesiuni); 2010-2011 (sesiunea Ianuarie 

2011) 


b.masterat 


5 


Anii Universitari: 2008-2009 (ambele sesiuni) : 2009- 
2010 (ambele sesiuni): 2010-2011 (sesiunea Ianuarie 
2011) 



D. Activităţi extracumculare: 



Nr. 
cit 




Activitatea 


Numfrdc 

idi>il;'iţi 


Numele activităNii/ Anul/ Alte observaNii 


1. 


In 

cadrul 
UNMB 


Proiecte ale 
universitâNii 


Iniţiere 


1 


Iniţiata. împreuna cu Prof.Univ.Dr Liana Alexandra 
Moraru. al simpozionului dedicat 'CENTENARULUI 
ALFRED MENDELSOHN", 19 Mai 2010 


Participare 


1 


Conferenţiar la simpozionul dedicat 'CENTENARULUI 
ALFRED MENDELSOHN", 19 Mai 2010 


Organizare 


1 


Organizator, impreuna cu Prof.Univ.Dr. Liana Alexandra 
Moraru. ai simpozionului dedicat "CENTENARULUI 
ALFRED MENDELSOHN", 19 Mai 2010 


2. 


In 

cadrul 

UNMB 


Proiecte 

naNionale i 

internaNionale 

(se vor 

specifica 

instituNiile 

organizatoare) 


Rolul in 
proiect 


1 


împreuna cu Prof.Dr. Veronlca Barladeanu 

si eu Prof.Dr. Liana Alexandra - Proiectul 

"Names Reading Ceremony - Days of Re membrane»" 

- at tha National Unlversity of Muslc Bucharest - 

Iniţiat de US Holocaust Memorial Museum 

al de Asociaţia Culturala de Prietenie 

ROMANIA-ISRAEL 


3. 


In 

cadrul 
UNMB 


Proiecte 

naNionale i 

internaNionale 

(se vor 

specifica 

instituNiile 

organizatoare) 


Rolul în 
proiect 


1 


Colaborare cu Prof.Dr. Steve Rieks, Director, 
Electronic Muclc Studio and ALMA Lab, 
Brigham Young Unlversity, USA 
• Inclusiv In Implementarea proiectului sau 
UMM (the Universal Muslc Machlne) 
referitor la generarea structurilor sonora 
algoritmice • secvenţiale si aleatoare. 



14 



15 



1. 


In afara 
UNMB 


Proiecte 
na Ni on ale i 
jntemaNionale 
(se vor 
specifica 
instituNiite 


Rolul în 
proiect 


1 


[niatiator si Coordona lor din anul 1390 - împreuna cu 
Prof Univ. Liana Alexandra Moranj - al proiectului 
inlemalional "Nuova Muşiea Consonante -Living Musie 
Foundation (USA)", in colaborare cu European 
Conference of Promoters of New Mus ic (ECPNM) si 
Living Mu sic Foundation Inc (USA) 



2. 


In afara 
UNMB 


Proiecte 
naNionale i 
i i itcniaNi oiialc 

(se vor 

specifica 

instituţiile 

organizatoare) 


Rolul în 

proiect 


1 


imprtuna cu Prof. Univ. Or. Liana Alexandra - 
Implementarea In Romanţa a f rolectulul 
International "DANIEL PEARL WORLD MUS1C 
DAY8- iniţiat O* Statal* Uitlt* al* Am*rlell. 


3. 


în afara 
UNMB 


Proiecte 
naNionale i 


Rolul în 
proiect 


1 


- Sub coordonarea Dr. Kiim BrMman (USA) - 






interna Nionate 




HOLOCAUST SURVIVORSAND 






(se vor 






REMEMBRANCE PROJECT: 






specifica 
instituNiile 






"Foroet You HoT, http://lsurvlved.oro/ 






oreant/aloare) 








4. 


In afara 
UNMB 


Proiecte 

naNionale i 

internaNionale 

(se vor 

specifica 

insfituNiile 

organizatoare) 


Roiul în 
proiect 


1 


• Sub coordonarea Dr. KHm Braţ m an (USA) - 
8HOAH MU8IC , http://shoahfnuslc.com 



Membru în 


Comisii de 
specialitate 


1 


- 2009 - membru in Comisia Institutului Cultural Roman 
pentru acordarea Burselor "George Enescu" la Clte 
Internationale des Arts, Paris; 



■ 2010 - 2012 - Expsrt Evaluator National In Comisia 









Administraţiei Fondului Cultural Roman (AFCN) - 
ari* "Artele Spectacolului" 


Organisme ale 
MECTS 
(ARACIS, 
CNCSIS, CNFIS, 
ACPART etc) 


1 


Expert evaluator ARACIS in cadrul Comisiei 8, Arte, 
arhitectura, urbanism, educaţie fizica si sport: 
http ://pfe . ara ci s . ro/i n ser iere/retjist ru /e va 1 u a tor/54 5/ 






1 


Membru - Proiectul UEFISCDI 
"Calitate •) Leadershlp In 
învăţământul universitar romanesc" 






1 


Membru - Proiectul UEFISCDI 
"îmbunătăţirea managefnenrtulul 
universitar - Comunicare In managementul 
universitar" 






1 


Membru - Proiectul UEFISCDI 

"îmbunat ari rea managementului universitar 

- Social Media" 



Structuri de 
conducere (altele 
decât cele 
menNionate la 
punctul B) 




- Vicepreşedinte si Coordonator al programului de 
promovarea a Muzicii Belgiene in România si al 
FESTIVALULUI MUZICII BELGIENE IN ROMÂNIA - 
Asociaţia Culturala de Prietenie ROMAN IA- BELGIA 
(1990-prezent); 

- Membru Fondator si Coordonator al programului de 
promovare a Muzicii Israeliene in România si al 
FESTIVALULUI MUZICII ISRAELIENE IN ROMÂNIA - 
Asociaţia Culturala de Prietenie ROMANIA-ISRAEL 
(1990-prezent). 



Ai te activităţi 



- 8 octombrie 2009 - participare ca expert la sesiunea 
'PROVOCĂRI PENTRU SISTEMUL DE ÎNVĂŢĂMÂNT 
SUPERIOR DIN ROMÂNIA" organizată în cadrul 
proiectului "Calitate şi Leadership pentru învăţământul 
Superior Românesc" - UEFISCSU - 
http://wwwedu2025.ro/ 
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Sistem de eviiluare ARACI S 



http ://ple .arac is.ri/i nscri ere/regi stru/eva] uakyrf 545/1! 



Contact Evaluări Comunicate 



Agenţia Română de Asigurare a Calităţii în învăţământul Superior 

Membră cu dreptul depline tn Asociaţia Europeană pentru Asigurarea Calităţii în învăţământul Supelor - ENQA 
înscrisă tn Registrul European pentru Asigurarea Calităţii în învăţământul Supelor - EQAR 



ARAQS Registrul National de Evaluatori ARACIS 



Conf. NICHIFOR Serban Alexandru 



Universitatea 



Evaluator pentru domeniul 



Universitatea Naţională de Muzică Bucureşti 
Muzică 

(CE) Arta, Arhitectură, Urbanism, Educaţia fliicâ şl Sport 



Studii universitare 

1973 - 1977 licenţiat în Muzică, specializarea Violoncel 

1990 - 1994 licenţiat în Teologie, specializarea Teologie Pastorala 

1992 - 1994 titlul de doctor în Muzică (Arte) 

Experienţă în învăţământul superior 



1993- 1996 



Lector la Universitatea Naţională de Muzică Bucureşti, Facultatea de Interpretare 
Muzicala, departamentul Muzica de camera si ansambluri de orchestra 



1996 - prezent 



Conferenţiar la Universitatea Naţională de Muzică Bucureşti, Facultatea de 
Interpretare Muzicala, departamentul Muzica de camera si ansambluri de orchestra 

Experienţă de cercetare ştiinţifică 

"60x60"(New York), "Daniel Pear World Music Days" (USA-Romania), "International 
2006 - prezent Computer Music Conference" (USA), "60x60 Dance" (Canada), Visual Music Marathon 
(USA, Germania) 



2006 - prezent European Conference of Promoters of New Music (ECPNM) 

20 1 - 20 1 1 2ătb Music Biennale Zagreb tţS CM World New Music Days 20 1 1 
2006 - 2010 Nuova Musica Consonante-Living Music Foundation (USA) 

201 1 - prezent Liana Atexandra-Nuova Musica Consonante-Living Music Foundation (USA) 
2010 - prezent 60x60 ■ Magenta Mix, Vox Novus New York. (USA) 

2009-prezent S HO AH M usic 

1990 - prezent Nuova Musica Consonante I New Consonant Music 



2007 - prezent Visual Music Marathon, Boston, Northeastern University, USA 



2003- prezent 



SoundWIRE Research Group at CCRMA Center for Computer Research in Music and 



Acoustics, Stanford University, USA 
2010 - prezent DAYS OF REMEMBRANCE, US Holocaust Memorial Museum, USA 
2007 - prezent Holocaust Survivors and Remembrance Project: "For get YouNat"™, USA 

Apartenenţa la alte organizaţii naţionale sau internaţionale 

Liana Alexandra -Nuova Musica Consonante-LivingMusic Foundation (USA), Preşedinte, fondator 

GEMĂ (Germania), Membru 

SABAM (Belgia), ASCAP (USA), Membru 

UGMR ADA , Membru 

ECPNM (Olanda), Membru 



of 3 



2/2/2012 7:45 PM 



34/97 



17 
Sistem de evaluare ARACIS 



http://pfe.aracis.r0/inscriere/registru/evaluator/545/# 



Asociaţia Culturala de Prietenie ROMANIA-ISRAEL, Membru fondator 
Asociaţia Culturala de Prietenie ROMANIA-BELGIA, Vicepreşedinte 
Living Music Foundation (USA), Membru 



United States Information Agency (USIA), US State Department,, Alumni 

"Daniel Pearl World Music Days" (USA-Romania),, Membru 

International Society for Contemporary Music, , Membru 

Union des Compositeurs Belges (UCB), Membru de onoare 

Ordre de la Couronne (Belgia), Ofiţer (Officier) 

LDS (USA), Membru 

Military.com Video Center (USA), Membru 

Ordinul National PENTRU MERIT, Comandor 



Experienţă în evaluarea academică 



Expert evaluator CNCSIS (Muzica) 
Funcţie QA în universitate: 



Proiecte QA 



201 1 - prezent 



îmbunătăţirea Managementului Universitar - Comunicare in managementul 



universitar, Membru 

201 1 - prezent Imbunatahrea Managementului Universitar - Social Media, Membru 
2009 - 201 1 Calitate si Leadership in invatamantul universitar romanesc, Membru 

I Publicaţii semnificative din ultimii 5 ani în domeniile de 
expertiză şi QA 

1 . Serban Nichifor, 60x60 (2004-2005), Editura Vox Novus - Capstone Records(USA), 2006 

2. Serban Nichifor, Liana Alexandra, Vasile Timiş, Adrian Mociulschi, Romanian Symphonic Works (15), 
Editura Editura Muzicala UCMR 6t Societatea Romana de Radiodifuziune, 2007 

3. Serban Nichifor, 60x60 (2006-2007), Editura Vox Novus - Capstone Records(USA), 2008 

4. Serban Nichifor, SHOAH Music, Editura www.shoahmusic.com (USA), 2009 

5. Liana Alexandra si Serban Nichifor, Nuova Musica Consonante, Editura 
http://www.nuovamusicaconsonante.info/, 2009 

6. Liana Alexandra si Serban Nichifor, Introducere in Computer Music, Editura Stephanus, 2009 

7. Liana Alexandra si Serban Nichifor, Duo INTERMEDIA, Editura Editura Muzicala UCMR, 2006 

8. Liana Alexandra si Serban Nichifor, Video Music - Cyber Art, Editura Electrecord, 2008 

9. Serban Nichifor, Infinite Song In Memoriam DANIEL PEARL, Editura http://www.free-scores.com 
/partitions_gratuites_serbannichifor.htm, 2010 

10. Serban Nichifor, MUSICA CAELESTIS-L'Anamorphose du Sacre dans la musique, Editura 
http://www.free-scores.com/partitions_gratuites_serbannichifor.htm, 2010 

11. Serban Nichifor, God Bless America - "Amazing Grace" Variations, Editura http://www.free-scores.com 
/ partitions_gratuites_serbannichifor.htm, 2010 

12. Serban Nichifor, "Tom a Huck" , Editura http://www.free-scores.com 
/ partitions_gratuites_serbannichifor.htm, 2010 

13. Serban Nichifor, "Sonata Brevis" d'ALFRED MENDELSOHN - analyse musicologique, Editura 
http://www.free-scores.com/partitions_gratuites_serbannichifor.htm, 2010 

14. Serban Nichifor, VICTORY ! - TO THE UNITED STATES AIR FORCE, Editura http://www.free-scores.com 
/ partitions_gratuites_serbannichifor.htm, 2009 

15. Serban Nichifor, HEROES' JOY - TO THE UNITED STATES NAVY, Editura http://www.free-scores.com 
/ partitions_gratuites_serbannichifor.htm, 2009 

16. Serban Nichifor, NOUVELLES PERSPECTIVES DANS LE DOMAINE DE LAMELOTHERAPIE COMPUTERISEE: 
"L'EFFET GERSHWIN" EN SYSTEME BIAB ("BAND-IN-A-BOX"), Editura http://www.free-scores.com 

/ partitions_gratuites_serbannichifor.htm, 2009 

17. Serban Nichifor, HASIDIC POEM - To MICHELE GINGRAS, Editura http://www.free-scores.com 
/ partitions_gratuites_serbannichifor.htm, 2009 

18. Serban Nichifor, KLEZMER DANCE - To MICHELE GINGRAS, Editura http://www.free-scores.com 
/ partitions_gratuites_serbannichifor.htm, 2010 

19. Serban Nichifor, METHOD FOR COMPARATIVE ANALYSIS OF MUSIC PERFORMANCES BASED ON "ACID 
PRO 7" SOFTWARE, Editura http://www.free-scores.com/partitions_gratuites_serbannichifor.htm, 2009 

20. Serban Nichifor, Prayer: Sh'ma Yisra'el ! Adonai Eloheimu, Adonai echad, Editura http://www.free- 
scores.com/partitions_gratuites_serbannichifor.htm, 2008 
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21 . Serban Nichifor, INTRODUCTION TO STRING QUARTET PHENOMENOLOGY, Editura http://www.free- 
scores.com/partitions_gratuites_serbannichifor.htm, 2007 

22. Serban Nichifor, CHAMBERMUSIC HYPOSTASIS, Editura Editura UNMB a http://www.free-scores.com 
/ partitions_gratuites_serbannichifor.htm, 2008 

23. Serban Nichifor, CRIES FROM EARTH TO HEAVEN - TO THE HOLOCAUST MARTYRS, Editura 
http://www.free-scores.com/partitions_gratuites_serbannichifor.htm, 2007 

24. Serban Nichifor, Exquisite Holocaust Remembrance Music: "Cries from Earth to Heaven", Editura 
http://isurvived.org/SerbanNichifor-music.html, 2007 

25. Serban Nichifor, LIANA ALEXANDRA - mărturii despre muzica ei / confessions about her music, Editura 
Stephanus , 201 1 



Abilităţi lingvistice 

Franceză, nivel avansat 
Engleză, nivel avansat 



< înapoi la listă 
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ANEXE LA CURRICULUM VITAE 



Serban Nichifor, Romani an Composer 
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Serban Nichifor 

Composer 

Born: August 25, 1954, in Bucharest, România 
Married to Liana Alexandra, composer 
Studies 

Jt National University of Music, Bucharest, Doctor in Musicology 

Jt Theology Faculty, University of Bucharest 

Jt International courses of composition at Darmstadt, Weimar, Breukelen and 

Munchen 
Jt USIA Stipendium (USA) 

Present Position 

Jt Professor at the National University of Mus ic, Bucharest (Chamber Music 

Department); 
Jt Member of UCMR (România), SABAM (Belgium), ECPMN (Holland) 
Jt Vice-president of the ROMANIA-BELGIUM Association 
Jt Cellist of the Duo INTERMEDIA and co-director of the NUOVA MUSICA 

CONSONANTE-LIViNG MUSIC FOUNDATION INC.(U.SA) Festival, with 

Liana ALEXANDRA 

Selected Works 



OPERA, SYMPHONIC, VOCAL SYMPHONIC AND CONCERTANTE 
MUSIC: 

Jt "Constellations" for Orchestra (1977) 

Jt Symphony I "Shadows" (1980) 

Jt Cantata "Sources" (1977) 

Jt Cantata "Gloria Heroum Holocausti" (1978) 

Jt Opera "Miss Christina" (libretto by Mircea ELIADE,1981) 

Jt Symphony II "Via Lucis" (1985) 

Jt Symphony III "American Symphony - 1" (1986) 

Jt Symphony IV "American Symphony - II" (1987) 

Jt Symphony V "Pro Patria" (1987) 

ÎX Symphony VI "Time Archways" (1988) 

Jt Cantata "Remember" (1988) 

Jt "Missa da Requiem" (1990) 

Jt Chamber-Opera "Talaria" (libretto by Etienne DE SADELEER, 1994) 

Jt Cantata "Per CHRISTUM" (1997) 
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Jt "Concerto GRIEGoriano" for Piano and Orchestra (1997) 

Jt Chamber-Opera "Le Martyre de Saint Claude DEBUSSY" (libretto after Claude 

DEBUSSY and E.A.POE, 1999) 
Jt "Un Certain Instant" for Cello and Orchestra (2001) 

CHAMBER, CHORALAND VOCAL MUSIC 

XX "Postludium" per Organo (1975) 

Jt "Sorcova" per Coro Mişto a capella (1995) 

Jt Quartetto per Archi I - "Anamorphose" (1976) 

Jt "Carols" per Trombone e Percussione (1978) 

Jt "Invocatio" per Flauto e Celesta (1979) 

Jt "Canto di Speranza" per Flauto, Violino,Vk>la,Cello e Pianoforte (1981) 

Jt "Onirophonie" per FI., Vn.e Pf. (1982) 

Jt "Chanson d'Antan" per Vn.e Pf.(1983) 

Jt "Carnyx" per Clarinetto (1984) 

Jt "Tango for Yvar" per Pf.(1984) 

Jt Quartetto per Archi II - "Vallons de l'Oubli" (1984) 

Jt "Aprite le porte di questo castel" per Coro Maschile (1984) 

Jt "Morendo" per Cb. e Pianoforte (1985) 

Jt "6 Melodies Irlandaises dAmerique" per 2 Ob.,C.i. e 2 Fg. (1985) 

Jt "Czarna Roşa" per Mezzo- Soprano e Pf. (1986) 

Jt "7 Canti Rumeni di Natale" per 4 Trombe, 4 Tromboni ed Organo (1986) 

Jt "Horn Caii Rag" per Corno e Pf. (1986) 

Jt "AVE MĂRIA" per Soprano ed Organo (1987) 

Jt "Isola di Euthanasios" - Sonata "sopra acqua e pietra" per Pianoforte (1988) 

Jt "Transgressio" per Fl.,Ob. e Fg. (1989) 

Jt "Battuta" per Percussione (1989) 

Jt "Lacrimosa" per Tenore e Pf. (1989) 

Jt "Meditatio"per Organo (1990) 

Jt Missa "Actio Gratiarum Oecumenica" per Coro Mişto a capella (1991) 

Jt "NATALIS DOMINI" per Coro Mişto a capella (1992) 

Jt "Isihia" per Cello (1992) 

Jt "Epiphania" per Cello e Pianoforte (1993) 

Jt "Rorate Caeli" per Soprano ed Orchestra da Camera (1994) 

Jt "Medium per Arpa" (1995) 

Jt "Medium per Flauto" (1995) 

Jt "3 Christmas German Chorals" for Organ (1997) 

Jt "Hommage a DEBUSSY" per 2 Pf. - ossia Pf. e Nastro Magnetico (1998) 

Jt "La Nuit Obscure" per Orchestra da Camera (1998) 

Jt "Invocation a Themis" per Sax.Alto (2001) 

Jt "Isihia" for violoncello and tape (2002) 

Works published at 

Jt Musical Publishing House, Bucharest 

Jt Edition Modern, Munchen 

Jt "Pro musica Studium", Roma 

Jt "Quadrivium Music Press", New York 

Jt "Dohr Verlag", Koln a.s.o. 

Jt Edition SCORE-ON-LINE (France) 

Works played and recorded in 
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Jt România, Belgium, Holland, USA, Italy, France, Spain, Germany, Poland, 
England, Austria, Japan, Greece, a.s.o. 

Affiliations 

Jt Member in good standing of the Research Board of Advisors of the American 

Biographical Institute, USA 
Jt Member of the European Conference for Promoters of New Music (see Nuova 

Musica Consonante) 
Jt Member of Living Music Foundation Inc., USA 

Prizes and Awards 

M 1977 - First Prize GAUDEAMUS, Amsterdam 
Jt 1977 - International Prize, Tours, France 
M 1978 - "Press Prize", Evian 
Jt 1979 - International Prize ISCM, Athens, Greece 

Jt 1980, 1982, 1988 - Prizes of the Romanian Composers and Music ologists' Union 
Jt 1980 - "Diego ORTIZ", Toledo 

Jt 1982- "George Enesco" Prize of the Romanian Academy 
Jt 1983 - Urbana-Illinois 
M 1984, 1993 - Trento 
U 1985 - "Valentino BUCCHI", Roma 
Jt 1986 - "Musica Antiqua Europae Orientalis", Bydgoszcz 
Jt 1988 - ISCM, Hong-Kong 
U 1994-Jihlava 
Jt 1996 - Karlsruhe 
Jt 1997 -Koln 
M 1998-Newtown-Wales 
Jt 1998 - Birmingham-Alabama 
M 1998-Bourges 

Jt 2002 - "Man of the Year", American Biographical Institute, USA 
Jt 2008 - Officer of the Order of the Crown , conferred by His Majesty Albert the 
Second, King of Belgium 

PRESS REVIEWS 

Jt SUNDAY TIMES (London, 18.08.1977) - "The First Prize went to a 22-year-old 

Romanian Serban NICHIFOR, for his <Anamorphose>, played by the Gaudeamus String Quartet 
in the smaller hali of the Amsterdam Concertgebouw. Its virtually silent beginning, seemingly 
addressed to the eye rather than the ear, already hinted at a spaţial element which later 
furnished a valid and charming feature of its ending. The visual gradual ly became audible, and 
the mosaic of sound soon acquired continuity as a few folk-tune motifs were set in relief. This 
innocuous, inextravagant, musically and visually direct essay in quartet-writing deserved 
recognition andwon an ovation !" (Felix APRAHAMIAN) 

Jt FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG (09.06.1978) - "Die Presse-Jury 

bedachte das rumanische Quartet <Lyra> mit einem Preisfur die ausgezeichnete Interpretation 
der attraktiven <Anamorphose> des jungen Komponisten Serban NICHIFOR" (Bernd LEUKERT) 

Jt SUDDEUTSCHE ZEITUNG (27/28.05.1978) - "...Sein <Anamorphose> betiteltes Stuck 
exerziert die verschidensten technischen Affekte und Effekte aufden vier Instrumenten und 
zerfasert den Streicherklang schliesslich auf augenfallige Weise... " (Albrecht ROESELER) 

Jt DIE PRESSE (Wien,26.05.1978) - "...die originelle <Anamorphose> von Serban 
NICHIFOR... " (Olga OBRY) 

H LA VOIX (11.05.1978) - "...le Quatuor <Anamorphose> du Roumain Serban 

NICHIFOR,oeuvre d'une redoutable complexite, mais d'une indeniable valeur... " (Georges 
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BERNAND) 

M NRC HANDELSBLAD (Amsterdam, 13. 09. 1977) - "... Serban NICHIFORjn sijn 
strijkwartet - een brok onstuimig muziek maken - integreert hij vijfRoemeense melodieen uit 
Transsylvanie enpast hij als een soort van harmonische basis evenees vijf Roemeens-orthodoxe 
hymnes toe. Let wel: hij doet dat in een uit gespreken avant-gardistisch klanggemiddelde ! 
Resultaat hat grootste applaus en de eerste prijde van denjury. " (Ernst VERMEULEN) 

Jt DARMSTADTER ECHO (04.08. 1980) - "Dos absolute Gegenteil dazu wurde in der 
Streichquartett-Komposition <Anamorphose> des Rumanen Serban NICHIFOR geboten. 
Komplexe polyphone Schichtungen, vorwiegend mit wisperndern Spiel am Steg und scharrenden 
Flageolett-Tone aufgebaut, zeugten von einer ausgesprochen raffinierten Schreibweise... " (Jo 
TRILLIG) 

M MUSICULTURA (Breukelen, 11-1980) - "...NICHIFOR's final example was a 1980 
cantata <Sources>. The work deals with the peoples who lived in România in the most ancient 
times. In this energetic composition one canfind a montage offolk materials and contemporary 
idioms..." (William P. MALM) 

M L1VING MUSIC (USA, Fall '93, Vol.ll, No.l) - "...NICHIFOR has been active as a 
composer, performer, and musicologist. He has won numerous awards and is performed 
frequently in his own country and abroad. During the past years he has been especially active in 
Bucharest organizing concerts ofmusic by Amarican composers. NICHIFOR didvisit the United 
States in 1982, so he has a good sense ofmusical life in this country." (Rodney OAKES) 

U THE WHITE HOUSE - WASHINGTON D.C. (01.10.1992) - "DearMr. NICHIFOR, 
thank you for the beautiful recordings ofyour Third and Fourth Symphonies, which I recently 
received through the U.S. Information Agency. I appreciate your having dedicated them <to the 
glory of America> and I am delighted to know that our cities have inspiredyou in this uniquely 
creative way. The recordings have been donated to the Library Of Congress so that they may be 
preserved for the people of the United States. Your thoughtful gift will bring many hours of 
pleasure to all who come to enjoy them. " George BUSH, The President of the United States of 
America 

U RHElN-NECKAR-ZEITUNG(Karlsruhe,31.10.1996) - " ...Und mit der <Meditation> 

des rumanischen Komponist Serban NICHIFOR wurde man dann doch noch hineingefuhrt in die 
versunkene Welt der stillen Gebete, des Archaischen, der ruhig brutenden Fauxbourdon-Klange, 
die zuweilen die innigen religioso-Harmonien eines Cesar FRANCK herbeizitieren. Doch dann 
noch gesprochene lateinische Gebetformeln - da gab es alles, war die Glaubensseele begluckt. 
Dass davon gleichwohl ein subtiler Reiz ausging, blieb unbestritten. "(Rainer KOHL) 

Jt LE JOURNAL DE ST-GERMAIN (24.09.1999) - "...Cestpourhonorerlamemoirede 
Claude DEBUSSY que le compositeur Serban NICHIFOR a compose en 1999 , <Le Martyre de 
Saint Claude DEBUSSY>, drame lyrique evoquant Ies dernieres annees du musicien. II vient 
d'adresser au Musee Claude DEBUSSY sa piece pour piano et bande magnetique. Dans cette 
piece.on retrouvera tout l'univers debussyste: de lapoesie enchanteresse,a l'appel du lontain... 
Cet enregistrement vient enrichir lefonds du musee (en cours de constitution) et devrait 
s'integrer auprojet d'ecoutes musicales. " (Jacques BERL1E) 

U LUXEMBURGER WORT (23.02.2000) - "...Finalement, c'est <LaNuit Obscure> de 
Serban NICHIFOR qui nous impressionna le plus. Concue comme un veri table <concerto pour 
percussion> ,V oeuvre surprend par son originali te et sa beau te intrinseque, mais au s si par la 
virtuosite qu'elle exige du soliste. Pas de bavardage, pas de fiori ture, rien que de la tres belle 
musique, fracassante certes, mais tellement vraie !" (Pierre SCHWICKERATH) 

M LA LETTRE DUHAUTB01STE (France, No 5/2000) - "...Dans Ies <6Melodies 

Irlandaises d'Amerique> de Serban NICHIFOR, Ies nantais, deja nombreux, s'etaient associes 
aus messins. Cette musique franche et limpide, se pretait bien a un effectif hors norme concu 
pour le plaisir dejouer tout ensemble. " 

Jt CORALITA (TrentO, Nr.6/1985) - "...<Aprite leporte di questo castel> di Serban 

NICHIFOR - vivace e scherzoso elaborazione, tessuto su uno scheletro armonico in cui le tre 
strofe vengono variamente presentate... una <coda> precipitosa si conclude in un buffb 
<portamento>, che sfoncia nel <quasi parlando> (e <quasi grido>) dei due accordi finali. " 

Jt KOLNER STADT-ANZE1GER (08.12.1997)- "...derAnhangumfasstl35 

Kompositionen... Zweiter wurde Serban NICHIFOR aus Bukarest..." (Claudia FREYTAG) 

Jt LIVING MUSIC (USA, Spring 2000, Vol.17, No.3) - "Serban NICHIFOR himself turned 
in some splendid performances of our american cello music, and ensembles of student 
performers who are sure to develop technical and professional polish with experience filled the 
remaining concert-and-a-half with vibrantly enthusiastic renditions of chamber works... " (Aaron 
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j. PABUSHKA) 

Address 

Jt Serban NICHIFOR, Str.Pnncip aţele Unite Nr.2,VilaI, Ap. 7, Sector 4, RO-70512 
BUCHAREST, ROMÂNIA, Tel.(0040-l)336.13.99. and (0040-1)772.30.29, 
E-mails: snichifor@yahQQ.com 

Make acquaintance with his mu sic 

tt www.Mozart.co.uk/tnzusers/examples.httn 
K www.Mozart.co.uk/mzusers/assoc.htm 

Copyright® 2000-2011 Ronîme.Net Last niodified: SeptemberlS, 2011 
webmasterffljvmania-on-Iine. net 
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Serban 
Nichifor 

August 25, 
1954. 

"The First 
Prize went to a 
22-year-old 
Romanian 
Serban 

Nichifor, for his 
'Anamorphose', 
played by the 
Gaudeamus 
String Quartet 
This innocuous, 
inextravagant, 
musically and 
visually direct 
essay in 

quartet-writing 
deserved 
recognition and 
won an ovation 
!" - Felix 
Aprahamian, 
Sunday Times, 
London August 
18, 1977 




Serban Nichifor, born in Bucharest, România on August 25, 
1954. He received his Doctorate in Musicology at National 
University of Music, Bucharest. He is the Vice-president of the 
Romania-Belgium, cellist of the Duo Intermedia and co-director 
of the Nuova Musica Consonate - Living Music Foundation Inc. 
Festival. He is presently a professor at the National University of 
Music, Bucharest. 

Serban Nichifor has been awarded composition prizes at: 
Amsterdam (First Prize Gaudeamus), Tours, Athens, Urbana- 
Illinois, Evian, Toledo, Trento, Roma, Bydgoszcz, Koln, 
Karlsruhe, Newtown-Wales, Birmingham-Alabama. Comandor of 
the "Merit National Order" (2000). Works published at: Editura 
Muzicala (Bucharest), Edition Modern (Munchen), "Pro musica 
Studium"(Roma), "Quadrivium Music Press" (New York), 
"Mnemes" (Palermo). 

Among Serban Nichifor 's education includes: National University 
of Music Bucharest, Doctor in Musicology; University of 
Bucharest (Theology Faculty). International courses at 
Darmstadt, Weimar, Breukelen and Munchen; USIA Stipendium 
(USA). 
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His works are published at Musical Publishing House, Bucharest; 
Edition Modern, Munchen; "Pro musica Studium", Roma; 
"Quadrivium Music Press", New York ; "Dohr Verlag", Koln 
a.s.o.; and Edition SCORE-ON-LINE (France). 

Nichifor is a widower who once married to Romanian musician 
and composer Liana Alexandra, who died in 2011. 

Selected Works 

• OPERA, SYMPHONIC, VOCAL-SYMPHONIC AND 
CONCERTANTE MUSIC: 

"Constellations" for Orchestra (1977) 

Symphony I "Shadows" (1980) 

Cantata "Sources" (1977) 

Cantata "Gloria Heroum Holocausti" (1978) 

Opera "Miss Christina" (libretto by Mircea ELIADE,1981) 

Symphony II "Via Lucis" (1985) 

Symphony III "American Symphony - 1" (1986) 

Symphony IV "American Symphony - II" (1987) 

Symphony V "Pro Patria" (1987) 

Symphony VI "Time Archways" (1988) 

Cantata "Remember" (1988) 

"Missa da Requiem" (1990) 

Chamber-Opera "Talaria" (libretto by Etienne DE 

SADELEER, 1994) 

Cantata "Per CHRISTUM" (1997) 

"Concerto GRIEGoriano" for Piano and Orchestra (1997) 

Chamber-Opera "Le Martyre de Saint Claude DEBUSSY" 

(libretto after Claude DEBUSSY and E.APOE, 1999) 

"Un Certain Instant" for Cello and Orchestra (2001) 

• CHAMBER, CHORAL AND VOCAL MUSIC 

"Postludium" per Organo (1975) 

"Sorcova" per Coro Mişto a capella (1995) 

Quartetto per Archi I - "Anamorphose" (1976) 

"Carols" per Trombone e Percussione (1978) 

"Invocatio" per Flauto e Celesta (1979) 

"Canto di Speranza" per Flauto, Violino,Viola,Cello e 

Pianoforte (1981) 

"Onirophonie" per FI., Vn.e Pf. (1982) 

"Chanson d'Antan" per Vn.e Pf.(1983) 

"Carnyx" per Clarinetto (1984) 

"Tango for Yvar" per Pf.(1984) 

Quartetto per Archi II - "Vallons de l'Oubli" (1984) 

"Aprite le porte di questo castel" per Coro Maschile (1984) 

"Morendo" per Cb. e Pianoforte (1985) 

"6 Melodies Irlandaises d'Amerique" per 2 Ob.,C.i. e 2 Fg. 

(1985) 

"Czarna Roşa" per Mezzo-Soprano e Pf. (1986) 

"7 Canti Rumeni di Natale" per 4 Trombe, 4 Tromboni ed 
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Organo (1986) 

"Horn Caii Rag" per Corno e Pf. (1986) 

"AVE MĂRIA" per Soprano ed Organo (1987) 

"Isola di Euthanasios" - Sonata "sopra acqua e pietra" per 

Pianoforte (1988) 

"Transgressio" per Fl.,Ob. e Fg. (1989) 

"Battuta" per Percussione (1989) 

"Lacrimosa" per Tenore e Pf. (1989) 

"Meditatio"per Organo (1990) 

Missa "Actio Gratiarum Oecumenica" per Coro Mişto a 

capella (1991) 

"NATAL1S DOMINI" per Coro Mişto a capella (1992) 

"Isihia" per Cello (1992) 

"Epiphania" per Cello e Pianoforte (1993) 

"Rorate Caeli" per Soprano ed Orchestra da Camera 

(1994) 

"Medium per Arpa" (1995) 

"Medium per Flauto" (1995) 

"3 Christmas German Chorals" for Organ (1997) 

"Hommage a DEBUSSY" per 2 Pf. - ossia Pf. e Nastro 

Magnetico (1998) 

"La Nuit Obscure" per Orchestra da Camera (1998) 

"Invocation a Themis" per Sax.Alto (2001) 

"Isihia" for violoncello and tape (2002) 



Prizes and Awards 

1977 - First Prize GAUDEAMUS, Amsterdam 

1977 - International Prize, Tours, France 

1978 - "Press Prize", Evian 

1979 - International Prize ISCM, Athens, Greece 

1980, 1982, 1988 - Prizes of the Romanian Composers and 
Musicologists' Union 

1980 - "Diego ORTIZ", Toledo 

1982 - "George Enesco" Prize of the Romanian Academy 

1983 - Urbana-Illinois 
1984, 1993 - Trento 

1985 - "Valentino BUCCFtt", Roma 

1986 - "Musica Antiqua Europae Orientalis", Bydgoszcz 
1988 - ISCM, Hong-Kong 

1994 - Jihlava 

1996 - Karlsruhe 

1997 - Koln 

1998 - Newtown-Wales 
1998 - Birmingham-Alabama 
1998 - Bourges 

2002 - "Man of the Year", American Biographical Institute, USA 
2008 - Officer of the Order of the Crown, conferred by His 
Majesty Albert the Second, King of Belgium 

PRESS REVIEWS 
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SUNDAY TIMES (London, 18.08.1977) - "The First Prize went 
to a 22-year-old Romanian Serban NICHIFOR, for his , played 
by the Gaudeamus String Quartet in the smaller hali of the 
Amsterdam Concertgebouw. Its virtually silent beginning, 
seemingly addressed to the eye rather than the ear, already 
hinted at a spaţial element which later furnished a valid and 
charming feature of its ending. The visual gradually became 
audible, and the mosaic of sound soon acquired continuity as a 
few folk-tune motifs were set in relief. This innocuous, 
inextravagant, musically and visually direct essay in quartet- 
writing deserved recognition and won an ovation !" (Felix 
APRAHAMIAN) 

FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG (09.06.1978) - 
"Die Presse-Jury bedachte das rumanische Quartet mit einem 
Preis fur die ausgezeichnete Interpretation der attraktiven des 
jungen Komponisten Serban NICHIFOR" (Bernd LEUKERT) 

SUDDEUTSCHE ZEITUNG (27/28.05.1978) - "...Sein betiteltes 
Stuck exerziert die verschidensten technischen Affekte und 
Effekte auf den vier Instrumenten und zerfasert den 
Streicherklang schliesslich auf augenfallige Weise..." (Albrecht 
ROESELER) 

DIE PRESSE (Wien,26.05.1978) - "...die originelle von Serban 
NICHIFOR..." (Olga OBRY) 

LA VOFX (11.05.1978) - "...le Quatuor du Roumain Serban 
NICHIFOR,oeuvre d'une redoutable complexite, mais d'une 
indeniable valeur..." (Georges BERNAND) 

NRC HANDELSBLAD (Amsterdam,13. 09.1977) - "...Serban 
NICHIFOR,in sijn strijkwartet - een brok onstuimig muziek 
maken - integreert hij vijf Roemeense melodieen uit 
Transsylvanie en past hij als een soort van harmonische basis 
evenees vijf Roemeens-orthodoxe hymnes toe. Let wel: hij doet 
dat in een uit gespreken avant-gardistisch klanggemiddelde ! 
Resultaat hat grootste applaus en de eerste prijde van den jury." 
(Ernst VERMEULEN) 

DARMSTADTER ECHO (04.08.1980) - "Das absolute Gegenteil 
dazu wurde in der Streichquartett-Komposition des Rumanen 
Serban NICHIFOR geboten. Komplexe polyphone Schichtungen, 
vorwiegend mit wisperndern Spiel am Steg und scharrenden 
Flageolett-Tone aufgebaut, zeugten von einer ausgesprochen 
raffinierten Schreibweise..." (Jo TRILLIG) 

MUSICULTURA (Breukelen, 11-1980) - "...NICHIFORs final 
example was a 1980 cantata . The work deals with the peoples 
who lived in România in the most ancient times. In this energetic 
composition one can find a montage of folk materials and 
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contemporary idioms..." (William P. MALM) 

LIVING MUSIC (USA, Fall '93, Voi. 11, No.l) - "...NICHIFOR 
has been active as a composer, performer, and musicologist. He 
has won numerous awards and is performed frequently in his 
own country and abroad. During the past years he has been 
especially active in Bucharest organizing concerts of music by 
Amarican composers. NICHIFOR did visit the United States in 
1982, so he has a good sense of musical life in this country." 
(Rodney OAKES) 

THE WHITE HOUSE - WASHINGTON D.C. (01.10.1992) - 
"Dear Mr. NICHIFOR, thank you for the beautiful recordings of 
your Third and Fourth Symphonies, which I recently received 
through the U.S.Information Agency. I appreciate your having 
dedicated them and I am delighted to know that our cities have 
inspired you in this uniquely creative way. The recordings have 
been donated to the Library Of Congress so that they may be 
preserved for the people of the United States. Your thoughtful 
gift will bring many hours of pleasure to all who come to enjoy 
them." George BUSH, The President of the United States of 
America 

RHEIN-NECKAR-ZEITUNG (Karlsruhe,3 1.10.1996) - "...Und 
mit der des rumanischen Komponist Serban NICHIFOR wurde 
man dann doch noch hineingefuhrt in die versunkene Welt der 
stillen Gebete, des Archaischen, der ruhig brutenden 
Fauxbourdon-Klange, die zuweilen die innigen religioso- 
Harmonien eines Cesar FRANCK herbeizitieren. Doch dann 
noch gesprochene lateinische Gebetformeln - da gab es alles, war 
die Glaubensseele begluckt. Dass davon gleichwohl ein subtiler 
Reiz ausging, blieb unbestritten."(Rainer KOHL) 

LE JOURNAL DE ST-GERMAIN (24.09.1999) - "...Cest pour 
honorer la memoire de Claude DEBUSSY que le compositeur 
Serban NICHIFOR a compose en 1999 , , drame lyrique 
evoquant Ies dernieres annees du musicien. II vient d'adresser au 
Musee Claude DEBUSSY sa piece pour piano et bande 
magnetique. Dans cette piece, on retrouvera tout l'univers 
debussyste: de la poesie enchanteresse,a l'appel du lontain... Cet 
enregistrement vient enrichir le fonds du musee (en cours de 
constitution) et devrait s'integrer au projet d'ecoutes musicales." 
(Jacques BERLIE) 

LUXEMBURGER WORT (23.02.2000) - "...Finalement, c'est de 
Serban NICHIFOR qui nous impressionna le plus. Concue 
comme un veritable ,1'oeuvre surprend par son originalite et sa 
beaute intrinseque, mais aussi par la virtuosite qu'elle exige du 
soliste. Pas de bavardage, pas de fioriture, rien que de la tres 
belle musique, fracassante certes, mais tellement vraie !" (Pierre 
SCHWICKERATH) 
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LA LETTRE DU HAUTBOISTE (France, No 5/2000) - "...Dans 
Ies <6 Melodies Irlandaises d'Amerique> de Serban NICHIFOR, 
Ies nantais, deja nombreux, s'etaient associes aus messins. Cette 
musique franche et limpide, se pretait bien a un effectif hors 
norme concu pour le plaisir de jouer tout ensemble." 

CORALITA (Trento, Nr.6/1985) - "... di Serban NICHIFOR - 
vivace e scherzoso elaborazione, tessuto su uno scheletro 
armonico in cui le tre strofe vengono variamente presentate... 
una precipitosa si conclude in un buffo , che sfoncia nel (e ) dei 
due accordi finali." 

KOLNER STADT-ANZEIGER (08.12.1997) - "...der Anhang 
umfasst 135 Kompositionen... Zweiter wurde Serban NICHIFOR 
aus Bukarest..." (Claudia FREYTAG) 

LIVING MUSIC (USA, Spring 2000, Vol.17, No.3) - "Serban 
NICHIFOR himself turned in some splendid performances of our 
american cello music, and ensembles of student performers who 
are sure to develop technical and professional polish with 
experience filled the remaining concert-and-a-half with vibrantly 
enthusiastic renditions of chamber works..." (Aaron J. 
RABUSHKA) 




VWVovu 
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REPUBLICA SOCIALISTA ROMÂNIA 



MINISTERUL ÎNVATAMÎNTULU1 

CONSERVATORUL DE MUZICĂ 

„CIPRIAN PORUMBESCU' 

Sfr. Şfirbei Vodă m. 33 - Tel. 14.26.10 



Date 



5 mai 1977 



Nr, 



mi 



ADEVERINŢA 



Se adevereşte prin prezenta că tov.NICHTFOR SERBAN 
student an IV Facultatea de Instrumente şi Canto secţia violon- 
cel a urmat în calitate de audient în perioada 1973-1977 cursuri- 
le clasei de compoziţie şi de orchestraţie cu conferenţiar Aurel 
Stroe prezentînd lucrări în conformitate cu programa analitică. 



Conf 



.iLniv^Diilii Ciocan 
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ROMÂNIA 
MINISTERUL INVAŢAMÎNTULUI Şl ŞTIINŢEI 

S.CADEM/A DE MUZICA 20 BUCUREŞTI 



SERIA K NR. 
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DIPLOMĂ DE DOCTOR 

RECTORUL Â CAPFAf/f/ 2>£ M UZtcA #/# 3J?C&#Ş$rf, 




CONSTATÎND CĂ BL NlCHIFm £. ŞER&ffl? AL&ANDR& 

NĂSCUT.... ÎN Q.M.5UL bUmRE&ri 

LA DATA DE 2§ M&UST 1954- 



A SUSŢINUT TEZA DE DOCTORAT In ziua zb % *mi 4$m 

rACULTATTEA PE COMPOZ/T/E - MUZICOLOG-ÎE $?' 

LA PtMââme mvx/şalâ JJfaLJBMlă&âM$£l 

PE BAZA HOTĂRÎRII CQNSfUUW t PRQfÂŞORAL 

DIN ZIUA DE dQjjJM£...JM± 

CQNFffiMATĂ m iH âţBiMtfl M t m f$m 

DIN %S i &î£Mm'm 433* 



ÎI CONFERĂ TITLUL ŞTIINŢIFIC DE DOCTOR ..ÎN 

MMZJSOLOQl£. 

BUC.UR.BSri - 40 IUNIE 1994- 




*■ — 



NR 1.1 din $t:.ILLj$M- 



PREŞEDINTELE 
COMis'tEI DE- DOCTORAT 
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INSTITUTE OF INTERNATIONAL EDUCATION • WASHINGTON OFFICE 

Slg SIXTEENTH STREET, N W. BTH FLOOR WASHINGTON, D.C 20006 • (202) 7/S-060O 



Itinerary For: 



Mr. Serban WICHIFOR 
Composer 

Bucbarest , România 



tic, Nichifor is a guest of the United States Government under Che International 
Visitor Program of the United States Information Agency. He will be visiting the 
United States from August 30 through September 29, 1982. The United States 
Department of States Escort/Interpreter is Julie Donat. 



Program Bill ToDolsky 
Officer: (703) 836-2070 home. 

IIE Toii Free Number: (800) 424-3030 



Program 
Assistant: 



Pamela Woodard 
(703) 751-4795 hone. 



IT IS IMPORTANT TO RECONFIRM ALL AIRLINE RESERVATIONS . FAUJJRE TO RECONFIRM MAY 
KESULT IN THE ENTTRE rTTNERARY BEING CANCELLED BY THE AIRLUES. If a flight is 
chaneed. please cancel the air reservations and notify the next sponsor. When a 
flight is" cancelled, the ticket should be taken to the airlines involved so the 
necessary changes can be made. ALL SCHEDULES ARE GIVEN IN LOCAL TTMES. 



August 30 
Monday 

Accommodations : 



Ar. WASHINGTON, D.C. 

Washington Cir ele Inn 
2430 Pennsylvania Avenue 
965-6200 




The bearer of this cârd is traveiling 
under the auspices of US1CA as an offi- 
cial visitor under the exchange pro- 
gram of the United States Government 
Any courtesies you extend to the bear- 
er will assist (JSICA in carrying out tts 
duties. 

Director, Office of International Visitor Progranfs 
Signature of Bearer 



International 

Communîcation 

Agancy 

United States of America 
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THE WHITE HOUSE 
WASHINGTON 

Oct ober 1, 1992 



PERSONAL 

Dear Nr. Nichifor: 

Thank you for the beautiful recordings of your 
Third and Fourth Symphonies, which I recently 
received through the U. S. Information Agency. 
I appreciate your having dedicated thera "to the 
glory of America" and I am delighted to knov that 
our cities have inspired you in this uniquely 
creative way. 

The recordings have been donated to the Library Of 
Congrese so that they may be preserved for the 
people of the United States. Your thoughtful gift 
will bring many hours of pleasure to all who come 
to enjoy them. 






Best wishes. 




Sincere ly, 




*?uă~X 




Mr. Serban Nichifor 

Str. Principatele Unite 2 

Villa I, Ap 7 

70.512 Bucharest 

ROMÂNIA 






' 
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UNIVERSAL INTELUGENUE DATA DANK OF AMERICA 



(ttii;> n.l i (J033 
Telox: 37ÎM2r3 UIDBA 

18th December, 1989. 

Serban Nichifor, Composer, 

Dr. Petru Groza 41, Ap. 1, Parter, 

7 64 25 Bucharest, 

România , Europe . 

Dear Composer Nichifor, 

Thank you for your reply dated 6th October, 1989 covering your 
acceptance to proceed with the proposing of your name for the special 
award of the Albert Einstein Academy Bronze Medal with collar ribbon by 
one of the world's highest academic institutions - the Albert Einstein 
(1879-1955) International Academy Foundation (Founded 1965). At this 
stage, we would like to inform you that the matter has been receiving our 
full attention. We are certain that you realize that such an award 
proposition involves a considerable amount of administrative work. 

Please await our further înstructions as to the other procedures 
covering the proposition towards the award. 

With all good wishes for the new year. 



Yours sincerely, 



Dr. Marcel DiiKfli-Attard 
de' baroni inguanez, B.Phil., Ph.D., 
Hotary Public (State of Missouri) and 
General Editor of UIDBA. 



AEIAF/UI DBA/MDA 



U.S. Federal Building, Rooms 2Q1-?,0IA : .10 f IVrwJ t.cxingtoti Si, Indepvndence. Mis&ouri 64050, U.S. A. 
2212 Nor Ut Twyiimn Ud., hul'r^nditnr.r!. MiSSOt ir! 64080, U.S. A, 
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Serban NICHIFOR 
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6e jŞofebo 



LA ILTMA. SRTA. DOmA ESPERANZA PEDRAZA RUIZ, ACADEMICO-SECRETARIO 
DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES Y CIENCIAS HISTORICAS DE TOLE 
DO, DE LA QUE ES PRESIDENTE EL ILTMO. SR. DR. DON RAFAEL SANCHO ■> 
DE SAN ROMAN. 



LLLI-LÎLLLA: Que Don Serba n Nichifor . ha 

obtenido el Premia de Composiciân "DIEGO ORTIZ", en el I CON 
CURSO INTERNACIONAL DE MUSICA DE ORGANO, promovido por esta/ 
Entidad y celebrado en la Ciudad Imperial de Toledo. 

Toledo, a 15 de Octubre de 1.980. 
LA SECRETARIO, 

EL PRESIDENTE, 
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FILHARMONIA POMORSKA 

IM. I. PADEREWSKIEGO w Bydgoszczy 



djnreWor moi ANDR7XJ SZWALBE 




MUSIGA ANTIQUA EUROPAE ORIENTALIS 

FESTIWALE MUZVKI DAWNF.J 
KRAJ6W EUROPY SRODKQWEJ I WSCHODNIEJ 



Seki'eiaclat: 

85-080 Bpdgoszez, ni. true) Libelta 1G 

Pologne 



lei, 21-04-67 
telegr. Filhurmonut B^dgoasscz 



Bydgoszcz, 1986- 12-04 



Ldz, 



Ate 



,)86 



gerban Nichifor 

Str. Principatele Unite 2 

Vila I, Ap.7 

70.512 Bucureşti 



Dear Sir: 

We are very satisfied to inform you that jury of the internaţional 
competition "Musica Antiqua Europae Orientalis", Bydgoszcz- Warszav/a 
1986 awarded to you oue of two second^prizes (there was no first prize) 
that is 150.000 al for your composition "Via Lucis" (Second Syraphony). 
A world premiere of your composition is planned for the next Internatio- 
nal Festival of Old Music of Central and Eastern Suropae. It will be 
held in Bydgoszcz in September 1988. You will be inforraed about the 
exact date of the concert in a proper time. V/e hope you will be presant 
in Poland during this event. 

Your money will be deposited in the Polish Bank in Bydgoszcz 
and you will get them during your neareBt stay in Poland. 



Congratulaţi ons on your prize! 
Sincerely yours 



Art.BJr.-of /the 'Festival 
*n - *. tţngm-Kl eoriora' Ilar^ndaraka) 
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Evangelischer 

Stadtkirehenverband 

Koln 



U R K U N D E 



Dr. Serbau Niehifor 



aus Bukarest 



hat bei dem Kompositionswettbewerb 
1997 zum landeskirchlichen Liedan- 
hang Rheinland/Westfalen/Lippe des 
Evangelischen Gesangbuches 
tur seine Orgelkomposition 
"Christum wir sollen loben schon" 
den 

2 . P R E I S 
zuerkannt bekommen. 

Karl Schick 
Stadtsuperintendent 



1*. 



Ulrich Cyganek, 
Vorsitzender der Jury 
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SERBAN NICHIFOR: COMPOSITION FIRST PRIZE OF THE MUSIC 
BIENNALE ZAGREB, 2010 



3 I * 



• «III 

iioiliilayuirs I MII 



27. MB 




The MBZ WEB musical compositions have been 
chosen! 



At the competition for the MBZ web musicalcomposition two first prizes were awarded • one to the composition by 
the Romanian composer Şerban Nichifor and one to the Croatian composer Frano Ourovic, The judging panel 
consisted of Berislav Sipus, Kresimir Seletkovic and Nina Calopek. The award-winning composers shall divide the 
cash reward, and the award-winning compositions will be used as background music for this website. 
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Holocaust Survîvors and Rcmcmbrancc Projcct: 
"ForgctYouNot"™ 




O^ 



Exqu isite Ha Lo c au st R ememb r ance Mus ic : 

"Cries from Earth to Heaven"® 

— About 6 minute s long-Midi format-- 
(Destined to Become the Hymn of The Holocaust) 

by 

RomanJ aTi Comp oser Seifaan Nîchifnr 



Special SelectedLÎDks: 

Ser ban Nichifcr's Muşi cal Trib ut e 
To the Holocaust Vîctims of România 



Serbau Ni chiftiră ShoahMusic Site 



HOME 
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SHQAH Music by Serban Nichifor 

"Siemens Werken" 

"Monsters Souvenir" 

"Summer Memories", Screenplay by Leon Volovici - mo vie 

"Summer Memories", Poem by Leon Volovici - concert 

"Remember" - Poem by Victor Barladeanu 

"Cries From Earth To Heaven" - site http://isurvived.org 

"Cries From Earth To Heaven - concert 





SHQAH Music by Serban Nichifor | "Siemens Werken" | "Monsters Souvenir" | "Summer Memories", Screenplay by Leon Volovici - 
mo vie | "Summer Memories", Poem by Leon Volovici - concert | "Remember" - Poem by Victor Barladeanu | "Cries From Earth To 
Heaven" - site http://isurvived.org | "Cries From Earth To Heaven - concert | Site Map 



Copyright (c) by Serban Nichifor, 2009 | serbannichiforfâgmail.com 
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j£;owm£ a răâfe/săfa m&M/e/e im/m^a/?î^s a/e 



Domnului 



NICH1FOR ŞERBAN 

compozitor 

pentru realizări artistice şi pentru promovarea culturii, 






de Ziua Naţională a României 






înyradtdde Comandor 
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BREVET 



Sur la proposition du Ministre des Airaires etrangeres, 

ii a piu â SA MAJESTE LE ROI ALBERT II, 

en reconnaissance des services renaus, 

de conferer par arrete royal du 29 avrîl 2008, 

la decoratiori a' 

OFFICIER 
DE L/ORDRE DE LA COURONNE 

â Monsieur Şertan NICHIFOR, 

de nationalite roumaine, 

Proresseur â l'Universite de Musique de Bucareat, 

compositeur. 



Le Ministre 
des Arfairea etrangeres, 




Karel DE GUCHT 



^ f 
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AMB ASSADE Bucarest, le 1 9 mai 2008 

DE 
BELGIQUE 



Monsieur le Professeur, 



Je viens d'apprendre qu'il a piu â sa Majest6 le Roi Albert II, Roi des Belges, de 
volis elever au rang d'Officier de POrdre de la Couronne, ordre naţional cree en 1897, 
afin de vous exprîmer la reconnaissance de la Belgique pour votre eminente contribution 
â la recherclie musicale et au rapprochement de nos elites culturelles dans le domaine de 
la musique classique contemporaine notamment, laquelle contribue grandement â la 
promotion de nos relations bilaterales. 

J'aurai le plaisir de vous remettre personnellement votre decoration â l'occasion 
d'une ceremonie ou plusieurs perspnnalites du monde politique, universitaire et culturel 
seront egalement honorees. 

Cette ceremonie se tiendra en ma Residence, probablement pendant la premiere 
quinzaine du mois de juillel, 

Je vous inviterai, le moment venu, â m'indiquer Ies quelques amis et collegues 
que vous souhaiteriez associer ă cet ^venement. 

Je vous prie de croire, Monsieur le Professeur, â l'expression de"ma ires haute 
consideration. 




Philippe Roland 
Ambassadeur de Belgique en Roumanie 



t 
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VLADIMIR 

COSMA 

comme au cinema 
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EVENIMENTE MUZICALE ORGANIZATE LA UNMB 
- IN PERIOADA 2008-201 1 - DE 

CONF.UMV.DR. SERBAN NICH1FOR 
(selecţie) 

HOLOCA VST DA YS OF REMEMBRANCE - NAMES READING 
CEREMONY - ANNUAL HOLOCA UST COMMEMORA TIONS t IN 
COLABORARE CU UNITED STATES HOLOCAUST MEMORIAL 
MUSEUM, CU FEDERAŢIA COMUNITĂŢILOR EVREIEŞTI DIN 
ROMÂNIA, CU AMBASADA STATULUI ISRAEL, CU ASOCIAŢIA 
ROMANIA-ISRAEL SI CU MCA ROMÂNIA - THE CENTER FOR 
MONITORING AND COMBATING ANTISEMITISM IN ROMÂNIA 

SITE-UL AMERICAN EXCUISITE HOLOCAUST REMEMBRANCE, 
http://isurvived.org/SerbanNichifor-music.html 

SITE-UL ROMANO-AMERICAN DEDICAT MARTIRILOR 
HOLOCAUSTULUI www.shoahmusic.com 



CENTENARUL ALFRED MENDELSOHN (1910-1966), 1 9 MAI 20 1 0, 
SESIUNE DE COMUNICĂRI ŞTIINŢIFICE, IN COLABORARE CU 
REVISTA REALITATEA EVREIASCA 

CONCERTELE ORGANIZATE IN CADRUL "DANIEL PEARL WORLD 

MUSIC DAYS" (USA) 



CONCERTELE SI COMUNICĂRILE ŞTIINŢIFICE REALIZATE IN 
CADRUL "NUOVA MUSICA CONSONANTE - LIVING MUSIC 
FOUNDATION USA ", IN COLABORAREA CU "VOX NOVUS NEW 
YORK" SI CU EUROPEAN CONFERENCE OF PROMOTERS OF NEW 
MUSIC (ECPNM) 

SITE-UL http://nuovamusicat:onsonante.info 



INTERNATIONAL FESTIVAL "VOX NOVUS- USA IN ROMÂNIA -In 
Memoriam LIANA ALEXANDRA", Noiembrie 201 1 
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PUBLICAŢIE A FEDERAŢIEI COMUNITĂŢILOR EVREIEŞTI DIN ROMÂNIA 



AMU. LIV • NR. 346-347(1146-1147) • 1 -30 SEPT. 2010 • 21 ELUL5770-22 TIŞREI 5771 • 24+IV PAGINI - 3 LEI 

CENTENAR 

ALFRED MENDELSOHN 



Organizată din iniţiativa prof.univ. dr. 
Liana Alexandra, la 19 mai 201 Os-a desfă- 
şurat la Universitatea Naţională de Muzica 
din Bucureşti o sesiune de comunicări ştiin- 
ţifice dedicată lui ALFRED MENDELSOHN, 
redutabil exponent al şcolii româneşti de 
compoziţie. 

Alfred Mendelsohn s-a născut la 
Bucureşti în 5/17 Februarie 1910 şi s-a 
stins din viaţă, la numai 56 de ani, pe data 
de 9 mai 1966. Tatăl său, Leon Mendelsohn, 
a fost un eminent muzician foarte admirat 
atât ca interpret (prîm-violist al Orchestrei 
Filarmonicii din Bucureşti şi colaborator 
apropiat al maestrului George Enescu in 
numeroase concerte camerale), cât şi în 
calitate de compozitor - autor al unor lucrări 
simfonice şi camerale distinse cu Premiul 
"George Enescu". Mama sa era, de aseme- 
nea, remarcabilă pianistă. 

Manifestându-şi din adolescenţă excep- 
ţionalul talent componistic, Alfred Mendel- 
sohn şi-a desăvârşit studiile la "Akademie 
furMusik und darstellende Kunst" din Viena 
(1927-1931), beneficiind de îndrumările 
unor iluştri profesori : Franz Schmidt şi 
Joseph Marx (compoziţie), Franz SchQtz 
(contrapunct şi orgă), Egon Wellesz şi 
Robert Lach {istoria muzicii), Walter Bricht 
şi Franz Salmhofer (teoria muzicii şi armo- 
nie), Rudolf Nifius (dirijat). In paralel, Alfred 
Mendelsohn a urmat şi cursurile Facultăţii 
de Medicină şi ale Facultăţii de Filosofiedin 
Viena (1928-1931). 

Reîntors în ţară, el şi-a continuat studiile 
la Conservatorul din Bucureşti (1 931 -1 932) 
cu distinsul compozitor Mihail Jora, fiind 
totodată extrem de apreciat şi de maestrul 
George Enescu. Acesta i-a conferit Premiul 
I la atât de importantul sau concurs de com- 
poziţie, pentru tulburătoarea "Suită come- 
morativă" - cuprinzând şi un cutremurător 
"Kadiş" -dedicată memoriei tatălui său şi 
interpretată în primă audiţie la legendarul 
Teatru Baraşeum din Bucureşti, fn mono- 



grafia "ALFRED MENDELSOHN", scrisă de 
ilustrul pianist, profesor şi muzicolog Radu 
Negreanu, "activităţii de artist şi profesor a 
lui Alfred Mendelsohn din perioada anilor 
grei de război şi dictatură fascistă I s-a ală- 
turat din ce fn ce mai mult una cu caracter 
politic antifascist". 

Maestrul Alfred Mendelsohn a susţinut 
o prodigioasă activitate concretizată şi prin 
funcţiile de profesor la Conservatorul "Egi- 
zio Massini" (1932-1936), ofiţer al Armatei 
Române - şeful Muzicilor Militare (1936- 
1940 - relevant fiind şi faptul ca el şi-a 
pierdut această funcţie în urma epurărilor 
rasiale, în timpul sinistrului "stat naţional 
legionar"), profesor la Şcoala de Arte pentru 
Evrei din Bucureşti (1941-1944 - instituţia 
fiind înfiinţată din iniţiativa sa şi a altor 
mari personalităţi culturale), corepetitor şi 
apoi dirijor la Opera Română din Bucureşti 
(1945-1 954), secretar şi, ulterior, vicepreşe- 
dinte al Uniunii Compozitorilor din România 
(1946-1966), profesor de compoziţie, or- 
chestraţie şi contrapunct la Conservatorul 
din Bucureşti (1 949-1966). Şi în anii totalita- 
rismului, Alfred Mendelsohn nu s-a dezis de 
crezul său umanist, salvând tineri muzicieni, 
grav persecutaţi de autorităţile comuniste : 
Vladimir Cosma, Costin Miereanu, Mihai 
Mitrea-Celarianu şi Lucian Metianu - toţi 
emigrând ulterior şi impunându-se în cultură 
europeană. Sunt relevante mărturiile recen- 
te ale lui Costin Miereanu, Lucian Metianu şi 
Vladimir Mendelsohn, fiul ilustrului creator, 
el însuşi un compozitor şi violist de înalt 
prestigiu. Despre Partita pentru vioară solo, 
scrisă de Alfred Mendelsohn, marele virtuoz 
David Oistrah afirma: "Am avut bucuria de 
a cânta această minunată lucrare în Statele 
Unite, la Londra, Paris, in Ţările Scandi- 
nave, la Roma şi peste tot ea s-a bucurat 
de mare succes, atât din partea publicului, 
cât şi a presei.'CeWa Delavrancea, profund 
impresionată de Oratoriul "Horia". îi mărtu- 
risea autorului: "Maesfre Mendelsohn, am 



fost entuziasmată.. . De mult n-am fost atât 
de cucerită şi nădăjduiesc să se mai redea 
această măreaţă frescă. Aş asculta-o cu 
integrală bucurie I". 

fn fapt, deosebit de fecunda creaţie com- 
ponistică semnată de Alfred Mendelsohn 
include efectiv capodopere ale genului 
liric, simfonic, vocaf-simfonic şi cameral, 
precum şi alte lucrări de referinţă în dome- 
niul muzicologiei. 

Voi menţiona în acest sens operele 
"Meşterul Manole" (pe libretul lui Alexandru 
Jar), "Michelangelo" (pe libretul compozi- 
torului), "Eminescu" (pe libretul lui Mîrcea 
Ştefănescu), "Spinoza" (pe libretul lui 
Paul Sterian), "Bolnavul închipuit" (după 
Moliere), opereta "Anton Pann" (libretul de 
Ion Roman şi Radu Albala), baletele "Ha- 
rap Alb", "Călin", Cantata Bucureştiului (pe 
versuri de Nicolae Labiş şi Ştefan Iureş), 
oratoriile "Horia" (pe versuri de Vlaicu Bâr- 
na) şt "1907" (pe versuri de TudorArghezi), 
cele "5 Nachtlieder" pentru voce mijlocie şi 
orchestră (pe versuri de Sperber), numeroa- 
sele lieduri pe versuri de Rosen, Sperber, 
Eminescu, Coşbuc şi Mariana Dumitrescu, 
suitele pentru orchestră, simfoniile, con- 
certele pentru pian, vioară, violoncel, orgă, 
violă, harpă, tubă, corn, trompelă şi orches- 
tră, muzică de cameră. Din sfera exegezei 
muzicologice - monumentalul tratat "Melo- 
dia şi arta înveşmântării ei", reprezentând 
o contribuţie originală şi, totodată, perenă 
în literatura de specialitate. 

In concluzie, putem afirma că valoroasa 
operă componistică şi muzicologică a lui 
Alfred Mendelsohn reliefează o personali- 
tate artistică de înalt prestigiu, operă pur- 
tând amprenta inconfundabilă a folclorului 
românesc cultivat în spiritul nobilei tradiţii 
enesciene, cât şî elementele specifice 
spiritualităţii europene, determinate de cei 
trei principali vectori: iudaismul, elenismul 
şi latinitatea. 

ŞERBAN NiCHIFOR 
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Serban Nichifor: LUCRĂRI DIDACTICE 
la Universitatea Naţionala de Muzica Bucureşti 



- Musica Caelestis (tratat) 

- Introduction to Computer Music 

- Postmodern Analysis Models 

- Postmodern Cello Music 

- Chamber Music Hypostasis 

- Introducere in Fenomenologia Cvartetului de coarde 

- The Importance of the Chamber Music Genre in the 
Perspective of the Cultural Development of Europe 

- The Hermeticism Of Debussy 

- Modelul Gershwin in Analiza si Sinteza 
Computerizata in sistem BIAB 

- Bach: Kunst Der Fuge (versiunea pentru dublu cvartet 
de chitare) 

- Liana Alexandra si Serban Nichifor: Introducere in 
Computer Music - Ediţia a Ii-a 
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CONTEMPORARY MUSICAL LANGUAGES 

COMPUTER MUSIC 

Compositions by students ofthe 

National University ofMusic 

Bucharest - România 



2003-2006 
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EDITURA UNIVERSITĂŢII NAŢIONALE DE MUZICA 
BUCHAREST, ROMÂNIA - 2006 
ISBN 973-7857-43-7 

NOT FOR SALE 
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CONTEMPORARY MU5ICAL LANGUAGES 

COMPUTER MUSIC 



Compositions by students of the 

National Universîty ofMusic 

Bucharest - România 

2003 - 2008 
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Coordinator: Prof. Dr. SERBAN NICHIFOR 

NOT FOR SALE 
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Fall, 1993 



by Kodney Oakes 



I have regularly corresponded with 
Serban Nichifor since 1986. Through the mail 
and across the oceans, we have shared ideaa, 
scores, and records. We have not yet met face to 
face, but we probably wili soon. 

Nichifor has been active as a composer, 
performer, and musicologist. He has won 
numerous awards and is performed frequently 
in his own country and abroad. During the past 
two years he has been especially active in 
Bucharest organizing concerte of music by 
American composers. Nichifor did visit the 
United States in 1982, so he has a good sense of 
musicai life in this country. 

The followtng interview was conducted 
by mail. I think that Nichifor*s responses can be 
helpful in understanding what it is to create in 
a dramatically changing political environment. 
Most of us in Ulis country have become use to 
our political and economic system. We have 
attempted somehow to fit into the existing 
order. We may not always be pleased with the 
status quo, hut it is at least predictable. 
Nichifor reflecta the kind of energy that one 
finds in the currently evolving countries of 
Central and Eastern Europe. His point of view 
is certainly frequently different from mine, 
especiaUy in areas of political heroes! 1 found 
his answers to be sometimes surprising. In my 
many travels to countries that formerh/ had 
strong ties to the defunct Soviet Union, I found 
many individuals who found U.S. political 
figures, who were strongly anti-Communist, to 
be great heroes. Many of these political figures 
were going ttirough difficult times at nome. But 
from the perspective of cultures dominated by a 
neighbor whose influence reached into the 
everyday life of citizens in negative ways, any 
faults in U.S. political leaders could be 
overlooked as long as they consistently opposed 
the Soviet Union. Likewise, it was difficult, in 
many countries during the Cold War period to 
participate honestly and openly in forms of 
religious expression. It was not that the 
practice of religion was outlawed; it was simply 
made difficult. With the recent changes in those 

ANNUAL 

REPORT 

1992-1993 



The annual nwting of the Board of Directcxs was 
held at the residence of Dr. and Mrs. Aurelio de la Vega în 
Norhtridge, CA, Saturday, August 14, 1993. The meeting 
was called to order at 10.-28 AM. by the President, Dwight 
Winenger. AU current members were represented, either in 
persan ar by prooty. Interested persons were ah» în 
attendance. letters of praiy and greetings from Grant 
fletcher, Alfred Reed, and Nicoias Slonimsky were read. 
Greetings from Charles ArgerBÎnger, Dinos (Vm«i*nTţ+inî A "». 
Charles Hoag, and Max lifchitz were also read. 

Ine lesignatkins of five Board members, for 
reasons of exoeedîngry busy oompceing schedules, were 
entertained and accepted. The Bceri mstructed that 
appreciation for past service* rendered be expressed to 
retirees on behalf of the Board. letters of appreciation had 
already been sent to Hliott Schwartz, past Second Vxx 
President, and Karel Husa, recent winner of the prestîgious 
Crawemeyer Award. 

Minutes of the 1992 Annual Meeting were 
approved as pubushed in VoL10,#l of Iiving Music. Neoma 
R Knitter, attorney and Secretary of the Board, was 
consulted in Hecîding that not every ftem on the ngenda 
diac-usaed io the offictal mimitea needa to be publîslied. TI» 
meetings are open to the public, and anyone wiahing to be 
privy to aU goingsKin may attend. The date of each Annual 
Meeting is announood in the Annual fieport on the previous 
meeting. Those Interested în attending, however, should 
notify the President at our General Office* well în advanee 
of the announced date în order to assure seatîng and lunch. 

The board unanimously approved two new Board 
members. Marahall Bialotky, new Second Vlce President, 
and Max Iifchîtz. Both hava aerved as Con sultanta fr> the 
Board. Other individuals were consîdered for Board 
membershjp. Appoântmentg will be ann o nn ced as 
aoceptances are received. 

The financial report snggests that our fanda have 
been handled with fiscal isspcasibflity. Total revenue was 
$17,469.80. Total expenset were «7,415.68 Gnchiding 
grants paid out fcr proraction of new muşte CD reconhng). 
These figures indicate a Z6% increase in net worth ovar the 
year whh $2,269.14 in restricted funda and $211.62 in the 
General Tund (not induding G ran ts and accounta 
receivable). 




Ne vv Music 

In 

România 

Interview With Serban Nichifor 




The Ghairman inibrmed Ute Board that an 
individual *4ionniTig the rernain anonymous has requested, 
through a Washington, D.C., attorney, that we fax them our 
DtS Ietter of Determina tion of 501(cX3) tax exemptîon 
statua. MînimniT» University Press, Inc., is appareatly în 
the procesa of beinggranted an endowment. TheChairman 
was unable to provide ant further details at this time. The 
General Offices have also received severa! inquires from 
individuala and music groups concerning anonymous, and 
not-so anonymous tax-exempt contxibutîons to be used for 
programs in line with our tax-exempt purposes, the 
promotion of new music 

The Board was gratified to learn that last year's 
grant from IBM gas been used to hel p make praHri M e 
compact disc recordings of the music of several contemporajy 
American composers. The discs are in procesa and will soon 
be reviewed in the pages of Living Music 

Ine Board was not so gratified to learn that 
economic indîcators suggest that certain tax reforma will 
retult in "a hefty hîke în the tax rate for Vealthy* taxpayers 
«.which can have a significant impact on contrihutîons to 
your non-profit* 1 The Chairman also poînted out that 
Federal Assistance Monitor notes aUocations for various 
health and "Educatkm" causes, economic development, AIDS, 
drug and crime prevention; but NOTHING lor the arte. The 
organization that truly serves the înterests of its members 
will be the only one afale to stay anoat. 

Dwight Whienger metatioiied that he inifţlit Im s»l»l« 
toreiasue "Music fur Dunuiues" to agaiu provide iituume lor 
our activities. At the suggestion of several membera, he 
proposed a "more acceptable" title for the book's continued 
ues as a text. The book is currently approved as a text at 
eigat universitiea and at the Consenratory ofBeidelberg. 
The Board mit that the new title, "Tritonk Mctivation of 
Structure in Chromaticism" seems to be rnore acceptable as 
the titfe for a new edition. Mr. Wîiienger has also been 
cottsidering a piano text featuring compositions by members 
of Iiving Music 

The Board consîdered in some detaE the possmîlity 
of puhlishing a manual by David Qeary, " A View From the 
Tnaches: An American Composer*s Survnral Manual" The 

WOrt detaila pf/*ir»1 ţjtrhnifjtiMmthwt yottng nnmrnffrf hfl«f 

famd helpful in prornoting and finandng their own work. 
Ths Board reels that the manual would he a valuahle text for 
«4ttn— «f advanced <*»wpn«ifirtn stude nt s in vjhHi 
individuals are aanoushr ccmsidermgbecoming productive 
compceers. Conies of the 72-page manual are beJng 
examined by members of the Board. furthe^ 

contmued on page 4 



countries, there is a strong backlash and 
religion plays a strong role in all aspects of life 
for those citizens. Nichifor reflects these 
changes. 

Nichifor s answers have given nte a 
better picture of musicai Ufe in România. I hope 
that his comments will also peak Living Music 
reader*s curiosity. We can only benefit as a 
culture if we learn more about activities in those 
countries that have been too long separated 
from us by conflicting political ideologies and a 
wall that was really constructed out of more 
than just iron. 

Eodney Oakes (RO.) Could you make a few 
comments regarding your background. You are a 
composer, a cellist, and a musicologist. Which of 
these activities is most important to you? What 
kind of education did you receive? 

Serban Nichifor (S.N.) I graduated from the 
Bucharest Academy of Music in 1977. My later 
activities have concentrated mostly on 
composition. I have written an opera, seven 
symphonies, a Christmas oratorio, a requiem, 
two masses, an Orthodox Liturgy, chamber 
music, choral music,and electronic music. 1 
believe that there is really no incompatibility 
between my work as a composer and my other 
activities as a performer and musicologist. In 
the fall I wili submit-my doctoral ţhesis, Tlie 
Anamorpkotics ofSetcred Music. I am also a 
professor at the Academy of Music in Bucharest. 
I am also studying with the Faculty of Orthodox 
Theology at the University of Bucharest. This 
experience has enabled me to get a holistic view 
of the task of an artist in the contemporary 
world who is confronted with the difficult 
problem of secularization as a departure and 
separation from God. 

R.O. Religion has played a major role in your 
life and your music. 

S.N. Whenever I compose music, I follow an 
abstract approach with the assistance and 
inspiration of the Holy Spirit. When I perform, 
I try to use a more direct approach. This 
bocoines a transcendental conncction. 

RO. How does your music fit into a Romanian 
style? Is there a Romanian style? What are 
some of the influences on your music and other 
Romanian composers? 

S.N. As a Romanian composer I work witliin 
the general principies of the Romanian school of 
composition. This school is heavily marked by 
the interference of the Occident and the Orient; 
the Reason and the Revelation, but its 

continued on page 4 



COMPETITION 
WINNERS 

FIRST MOLDOVIAN INTERNATIONAL 

COMPOSITION COMPETITION: (bold face are 

Living Music membersj 

Solo Compositions; 

Ist Prize - Viloieta Dinescu 
2nd Frize - Stefano Bonilauri 
3rd Prize Christopher Mention 
Honorable Mcn. Carmen Măria Carnec 

Cliambor Kjisemblc 

Ist Prize - Gee Bum Kim 
2nd Prize - not awarded 
3rd Prize - Arturo Gervasoni 
Jin Soo Kim 

14TII 1RINO PRIZE 

Winner: Claude Lenners 

Finalista: Shuya Xu, Doina Rotaru, Marc Ainger, 

Xiao Fu Zeang, Jesus Torres. 

GAUDEAMUS PRIZE 
Winner: David Del Puerto 
Honorable Mention: Sharon Hershey 



/ 



Serban Nichifor, Rumania 






MUSICAL ANAMORPHOSIS 

TheGreeketymology of theterm'anamorphosis' ( «IV * 1 = to reset; uop©&- = 
finished 1otm;pop6o6 U = formation (in progressV.tjurjpopio u> - <j£ *o = 
to reflect, to regenerate, to remodel;»V9<fyjoP AU5 ve, -£.&£ = reflection, 
regeneration) expresses perhaps, in the clearest way, the essence of the notion. In 
fact, it is a subtle relation (of alteration) established between two or more 
ensembles, apparently disjointed and based on the constitutive common 
elements. 

The idea of anamorphosis as a sonio 
process came into my mind during the 
elaboration of the structure of my String 
Quartet No.1 in 1975. Later I applied this 
new perspective of musical form to almost 
aii my works. i wish to underline an 
essential aspect in visual art: two different 
paintings are blended into a single one, 
preserving however the unity of the theme. 
In my quartet superimpose an abstract 
musical structure, based on a Romanian 
folk pattern. The genuine tune itself 
suggested the use of the respective pattern. 
Qenerally speaking, we may conclude that 
two (or several) apparently disjointed 
musical images are functionally coexisting 
without belng intermixed and wîthout 
forcing the principles of stylistic unity, on 
condttion of having at least ONE COMMON 
CONSTITUTIVE ELEMENT - that is the 
_ . „, ,_., pattern - such as in the former example. 

Serban Nichifor r 

I have atso realized partially or totalry eliptic anamorphoses, in which a term of the 
cc-relation may be missing (partially or totally) out of the musical exposition, 
suggesting it only by the second term and thus continued In the audience's 
consciousness. An example for plano - 'Skizzen fur ein Gondellied" (1978), In 
which a 'lost tune", that appeared only partially, is continually invoked by these 
anamorphoses which acquire the most different values (baroque archetypes in 
structurallstic-like music). There is an interesting analogy between the display of 
the series of higher harmonious soundsand the location of the visual elements in 
an accelerated perspective. Onthe other hand, the hypothetical lower harmonious 
sounds, may find their visual equ'rvalents in the slowed-down perspective. 
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THE HOUSTON SYMPHONY ORCHESTRA 

SERGIU COMISSIONA 
Music Director 

POPS CONCERT NO. 6 

Friday, May 17, 1985 8:30 p.m. Music Hali 

SERGIU COMISSIONA, Conducting 
CĂTĂLIN TIRCOLEA, Pan Flute 

MOZART 
Magic Flute Overture 

BACH 

Air on the G String 

RAMEAU 
Le Tambourin 

POLSTER, Air. 
That's Entertainment 

SALTER 
Express Highway 

JOHN, Arr. Tircolea 
Blue Eyes 

X LENNON, Arr. Alexandra 

Here, There & Everywhere" 
Yesterday 

* -g LLIN CTON, Arr. Ni chifor/Tircolea 
Caravan 



INTERMISSIQN 

• DINICU, Arr. Vladigherov 
Hora Staccato 

FOLK, Arr. Alexandra 
Sirba in the Wagon 

FOLK. A rr. Nichi for/Tircolea 
Moldavian Suite 

ENESCU 
Roumanian Rhapsody #1 

The performance will conclude at approx itnately 10:15 p.m. 

Pk^cbcur, the d ectt x.nic .ignal on your watch or pager i, «rned offduring .he concert 
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CĂTĂLIN TIRCOLEA 

Born in 1953 in Bucharest, Ruma- 
nia, young Tircolea was fortunate to 
have as parents the prima ballerina 
of the Rumanian National Folk En- 
semble 'Ciocirlia' and a major pop/ 
folk orchestra conductor/violinist. No 
wonder that by the age of five after 
only two years of studying violin, Căt- 
ălin Tircolea's name was already 
known as he gave his first TV broad- 
cast recital playing Mozart. 

By 1970, he had gained a naţional 
reputation as a talented concert vio- 
linist and pianist. But this seemingly 
was not enough, for Cătălin Tircolea 
was attracted to and fell in Iove with 
the pan flute, the ancient tradiţional 
Rumanian instrument whose sounds 
are unlike any other instrument. 

One year later, seif taught, Cătălin 
Tircolea won the International Youth 
Folklore Contest-Festival in Yugoslav- 
ia which landed him a contract with 
the Benone Damian Folk Orchestra 
touring Europe in 1972. This in turn 
led to his 1973-75 contract in Japan 
where hc enriched his repertoire 
with classical, folk, and cafe-concert 
pieces. Determined to consolidate all 
this knowledge formally, he entered 
the Cirprian Porumbescu Conser- 
vatory, the finest in Rumania, where 
he feverishly studied musicology, 
composition, orchestration, and 
other disciplines under the guidance 
of the finest music teachers Rumania 
had at the time. His graduating pa- 
pers titled "The Panflute's Technical 
& Expressive Possibilities" are today 
a guiding study for new students em- 
bracing this unique instrument. 

By 1976, Tircolea formed his own 
bând with which he was invited to 
perform at numerous European folk 
festivals and recordings. 

Today, at only 32, Cătălin Tircolea 
has over 14 albums released in Europe 
and has made numerous TV perform- 
ances. His recordings can be found 
on Warner Bros., Electrecord, Ariola, 
EMI-Electrola and Le Disque-Holland 



Sergiu Comissiona biography: see page 11. 
SYMPHONY 27 
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THE YOUNG MUSICIANS DEBUT WINNERS SERIES 

Saturday, May 6, 1989, at 5:30 PM 

WEILL REGITAL HALL at CARNEGIE HALL 



ANDREW SIMON, Clarinetist 

with assisting artists 
ARLENESHRUT, Piano — CHARLES NEIDICH, Bassett Horn 

^ T ! STSI ^ R ^TlONAL takes pleasure in presenting, as a Winner of its Sixteenth Annual Young Musicians Auditions 
Clarinet Anard, ANDREW SIMON. in his New York Recila! Debut. U,"""°i 

A native of New York, Andrew Simon is a graduate of the Juilliard School which he attended on a Ludiam scholarship His 
principal teachers have inciuded Cari Hane, Leon Russianoff, Charles Neidich, and David ShiMn. He is presently principal 
S'llt? Al^^T'Vf h3 u P ' ay£d '" ,he Jupiter S y m P ho ny. Naumburg Orchestra, the National 
SnirT', T^ N 1 W ^° r ' d S y m P ho "y- As Con « r «° «>loirt. Mr. Simon has performed with the Bayonne 
X?h«? u l j u h f m <" ° rchcstra - thc Westchester Conservatory Orchestra, and the Manhattanvilie College 

Orchestra. He has served on the faculties of the 92nd Street Y School of Music and the Hoff-Barthelson Music School (Pace 
Un vers.ty s music department). He ,s solo clarinetist with The Twentieth Century Group (residency, Wiiliamson Paterson 
College) and « on the facult.es of The Hong Kong Academy of The Performing Am as well as the Chinese Univers*" 

SeSninThlT^ m' ^'^ ?'"' A; ? !" d Eur0pe> and has been heard on Yugoslavian television, WNCN, and Public 
îSUr ?"* ^T rCCOrded f ° r the NeWp ° rt Classics and Marco Pol ° labeIs - His ™™y aw ards and prizes 
^£71™^^' thcClar-Fcs. International Co.npeti.ion in Pi.tsburgh, and Downbeat MagS 



PROGRAM 



întroduction, Theincand Variations 

Carnyx, for Solo B-Flat Clarinet 

Sonata for Clarinet and Piano 
Allegro Iristamente 
Romanza 
Allegro confuoco 



GIOACCHINO ROSS1NI 

ŞERB AN N1CH1FOR 0,4. tf <*«*■' *■* 
FRANC1S POULENC 



l 






INTERMISSION 
: .'*.; Fantasy Pieces, Op. 73 
• Zart und mit ausdruck 
Lgbhaft leicht 
Rasch und mit Feuer 

;, ,. Duet for Clarinet and Bassett Horn 
Fantasia horn I Puritani by Bellini 

■ :»;•: a, ■ >> 

Steinway Piano 



ROBERT SCHUMANN 
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CHRISTOPHER THALL lTo-(\J- i <tVM 
LU1GIBASSI 






521 FIFTH AVENUE. 17th FIOOR, NEW YORK, N.Y. 10017 



LEO B. RUIZ 
Dlr»ctof 



■izvangehscne Laoaesxirc^e m Saoan 
Evangellscher Oberkirchenraî 




fromm 

bunt 

frei 
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175 Jalire 
Evangelische 
Landeskirchc 
in Baden 



EvangelischerOberkirchenratPostfach 2269-76010 Karlsruhe 



Serban Nichifor 

Str. Principatele Unite 2 

Vila I, Ap. 7 

70.512 BUCAREST 

ROUMANIE 



Oberkircher.rat Klaus Baschang 



Postfachadresse: 
Postfach2269 
76010 Karlsruhe 

Hausadresse: 
BlumenstraBe 5f7 
76133 Karlsruhe 

Telefon (0721) 91 75-0 
Durchwahl 91 75-3 00 
Telefax (0721) 91 75-554 

AZ: 32/412 

(bei Beantwortung bitte angeben) 



April 1996 



Kirchenmusikalischer Weitbewerb 



Sehr geehrter Herr Nichifor, 

Sie haben sich an dem kirchenmusikalischen Wettbewerb aus AnîaB unseres Kirchenjubilâums 
beteiligt. Dafur danken wir Ihnen herzlich. 

Inzwischen hat die Jury getagt. Mit groBer Freude konnen wir Ihnen mitteilen, daB sie Ihnen fur 
Ihre Orgelmeditation in der 3. Sparte einen 3. Preis zuerkannt hat (Dotierung: 400,- DM). 

Um Ihr Werk im Rahmen des Kirchenjubilâums auffiihren zu konnen, bitten wir Sie freundlich, 
uns die Genehmigung zur Notenvervielfâitigung und das Auffuhrungsrecht fur Ihr Werk zu er-' 
teilen. Bitte geben Sie uns auch die Bankverbindung bekannt, auf die wir den Betrag Ciberwei- 
sen konnen. 

Fur das lange Ausbleiben einer Nachricht will und muB ich mich in aller Form bei Ihnen ent- 
schuldigen. Das ist nurdadurch zu erklâren, wenn auch nicht zu rechtfertigen, daB uns uner- 
warteterweise die Aktivitâten unserer Gemeinden und Kirchenbezirke im Rahmen des Jubi- 
lâums formlich uberrollten. Wir muBten mit dem vorhandenen Personal neben dem ohnehin 
vollen Tagesgeschâft auch diese zusătzliche Arbeit abwickeln und sind immer noch damit be- 
faBt. 

Als kleinen zusâtzlichen Dank gruBen wir Sie mit dem zu unserem Jubilăum erschienenen 
Kirchenmagazin. 

lit den besten Wunschen 



Anlage 



Dienstliche Briefe bitten wir nicht mit personlichen Anschriften zu versehen, sondem an den Evangelischen Oberkirchenrat zu richten. 
Bankverbindung: Evangelische Landeskirchenkasse Karlsruhe 
Ev. Kreditgenossenschaft e.G. Karlsruhe (BLZ 66060800) 0500003 
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Compozitorul 
premiat la 



Şerban Nichifor 
"""'(Italia) 




' — fDeci, Serbane, ce a însemnat 
anul 1993, pentru tine ? 

— Ca pentru toată lumea — un an 
de tranziţie spre economia de piaţă 
— cea mult discutată si disputată, 
cu reflexii dificile si în sfera cul- 
.turii. După părerea mea. în acest 
sens, adaptarea este vitală. Se im- 



pune crearea unor organisme .speci- 
fice : fufidaţii active, orientate, în 
primul rând, spre cultura naţională. 
A se reţine : euitura naţională, care 
a avut de suferit enorm în ultimii 
ani! De ce nu ţinem searoa.de e- 
xemplul unor celebre fundaţii, pre- 
cum Gaudearaus (Olanda), care a fost 
creată exact pentru promovarea mu- 
zicii olandeze ? ! în fine. în dome- 
niul creaţiei proprii : posibilitatea 
de a elabora lucrările la care am 
visat înainte de 1989, adică muzică 
sacra (chiar dacă scrisesem până la 
acel an de răscruce Oratoriul de. 
Crăciun. Simfonia ,.Via Lucis"). îmi 
este deosebit ,de preţioasă pregătirea 
teologică — dat fiind că anul acesta 
termin Facultatea de Teologie Pas- 
torală si, mai ales, investigaţiile pe. 
care le-am întreprins pentru teza de 
doctorat (sub îndrumarea ştiinţifică 
a prof. dr. Victor Giuleânu) — 
..Musîca caelestis ' — Anamorfotica 
sacrului în muzică". 

— Dar premii, participări interna- 
ţionale 7^ 

— Amiobtinut al 13-lea premiu in- 
ternaţional, la Trento (Italia) la 
Concursul FEDERAZIONE CORI 
DEL TRENTINO — cu lucrarea «Ave 
Măria" pentru soprană, c<>r şi an. 
samblu cameral. Am trimis parti- 
tura, a fost interpretată de Co- 
rul "Conservatorului din Trento, 
a fost editată la Roma, la Pro 
Musica Studiuin. ' Trebuie să vă 
spun că acest concurs de 'compoziţie 



are în vedere opusuri de inspiraţie t» 

folclorică, creaţii ă capella. pentru !î 

cor şi ansambluri instrumentale, et.te " 

o competiţie care beneficiază de pa- '• 

tronajul Consiliului Europei, perso. îs 

nai -al dnei Catherine Lalumiere. Şi- !■ 

tot în 1993 ara avut concerte la New !! 

York, Londra. Verona, mi s-a cântat îî 

la Radio Amsterdam— Recviemul de- « 

dicat tinerilor martiri, la ORT-Viena. •• 

mi s-a dedicat o emisiune, în in- jj 

tregime. iar dl. Redney Oakes — cu- ;; 

noscut compozitor si muzicolog ame- ;• 

rican. mi-a luat un interviu pentru i» 

cunoscuta revistă: LIVING MUŞIC. î! 

— Şerbane, ' întrebările „protoco- 11 
tare" s-au terminat. Nemulţumiri ai ? !! 

— Principala durere : atitudinea . *' 
forurilor de cultură fată de muzica î! 
românească, actualmente, aplaudată îî 
mai mult în străinătate decât aicj, îi 
la noi. Este o politică total greşită. îî 
Nici vorbă de stimulare, de lansare. îî 
După opinia mea * este un cosmopo- î« 
lirism declarat. »• 

— Evenimentul de ultimă oră- ? îî 

• i 

— Am fost invitat în Belgia! In J{ 
luna martie voi avea fanai multe con-: Jj 
certe, 'iar cel mai dmpbrtarit lucru ; " 
prima audiţie a unei Cantate pentru j; 
cor de copii şi orgă, pe versurile 1 - '.', 
poetului belgian Etienne De Sade- i\ 
leer. Deci; ce spuneam? Suntem sau JJ 
nu aplaudaţi mai mult prin alte JJ 
centre muzicale ale lumii, decât; Si 
aici, la noi, acasă? -: 1 *'".'' ~ * -'"'■ '.-JJ 

Smaranda OTEANU BUNEA j'î 
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Coca-Cola 
în Banat 

' Cu şase ani în urma, în Timi- 
şoara a avut loc lansarea oficia- 
lă, pe piaţă, a produselor fabri- 
cate de concernul „Coca-Cola", 
în aceasta - perioadă, numai în 
Timişoara au fost create peste 
1 100 de puncte şi centre de vân- 
zare a cunoscutelor răcoritoare. 
Tn prezent vânzările au crescut 
la 35 000 de navete pe săptămâ- 
nă. . Firma a fost nevoită ca în 

acest an să-şi extindă activitatea 

• — - - 1 . ' • j - 
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erare romano 
în domeniul sănătăţii 



Ieri. a sosit în România ministrul 
sănătăţii al Republicii Turcia, Ex- 
celenţa Sa,, dl. Kazim Dine, însoţit 
de o delegaţie formată din spe- 
cialişti, reprezentanţi ai industriei 
de medicamente, deputaţi ai Par- 
tidului Căii Juste. . 

La sosirea pe' aeroportul Oto- 
peni, delegaţia. Republicii Turcia 



rare şi de conlucrare în domeniul 
apărării sănătăţii, atât în Republi- 
ca Turcă cât şi' în România. Diver- 
sitatea ; conlucrării dintre ; ţările 
noastre amplificată în mod deose- 
bit după 1990 poate constitui un 
model pentru Jările din regiune". 
La conferinţă de presă, minis- 
trul sănătăţii din Turcia a, subliniat 
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THE WHITE HOUSE 

WASHINGTON 

October 1, 1992 



PERSONAL 

Dear Mr. Nichifor: 

Thank you for the beautiful recordings of your 
Third and Fourth Symphonies, which I recently 
received through the U. S. Information Agency. 
I appreciate your having dedicated them "to the 
glory of America" and I am delighted to know that 
our cities have inspired you in this uniquely 
creative way. 

The recordings have been donated to the Library Of 
Congress so that they may be preserved for the 
people of the United States. Your thoughtful gift 
will bring many hours of pleasure to all who come 
to enjoy them. 

Best wishes. 

Sincerely, 




Mr. Serban Nichifor 

Str. Principatele Unite 2 

Villa I, Ap 7 

70.512 Bucharest 

ROMÂNIA 
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NOCTURNE 
" En una noche obscura, con ansias, 

en amores inflamada "(S.Juan de la Cruz) 

(1994) 
violoncello - piano 

Religioso - Capriccioso - Sereno(via lucis). 

HAOUL DE SMET 
en hommage â Liana Alexandra et Serbări Nichifor ; 



i. 
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Margun Music, Inc. (bmi) 



GunMar Music, Inc. (ASCAP) 

* ■ ■ Gunther Schuller, President 



March 7, 1995 



Mr. Serban Nichifor 
Str. Principatele Unite 
Villa I, Ap. 7 
70.512 Bucharest 
România 

Dear Mr. Nichifor: 



At the request of the composer I am sending you enclosed with my 
compliments Brian Fennelly's SCINTILLA PRISCA for Cello and 
Piano which we hope you may be able to play with your Duo 
"Intermedia" . 

I hope you will enjoy the piece and let me know if I can be of 
additional assistance. 

Very best wishes. 

Sincerely^ 



Enc. 




'Ursula Eastman 
Director of Promotion 



167 Dudlcy Road Newton Centre, Massachusetts 02159 Tel. (617) 332-6398 / Fax (617) 969-1079 



;)-~\':-- Bucarest le 5 avni 1996 



AMBASSADE Dr. Serban Nichifor 

DE Principatele Unite 2 

HHLGîgUE Vila 1, ap. 7 

Bucureşti 



C11 
Nr. 475 



Cher monsieur Nichifor, 



Grâce â vous Ies familles en deuil et l'assistance â la reunion de commemoration 
des victimes de Balotesti ont pu se recueiliir dans une aîmosphere musicaie digne et 
appropriee, 

Votre aide est d'autant plus appreciable qu'on vous la sollicitee en demiere minute 
et que vous aviez fait don de votre personne pour que ga reussisse. Je remercie 
egalement la violoniste, mile Olivia Baranga, qui a admirablement interprete Ies 
pieces de J.S.Bach. Soyez assure que Ies familles ont fort aime cet 
accompagnement qui convenait parfaitement aux sentiments profonds qui Ies 
reunissaient en ce premier anniversaire de Pevenement qui a durablement marque 
leurs vies. 

Avec toute mon amitie, 



J&— 



■H' 



Ignace van Steenberge 
Ambassadeur 
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LA ILTMA. SRTA. DOnA ESPERANZA PEDRAZA RUIZ, ACADEMICO-SECRETARIO 
DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES Y CIENCIAS HISTORICAS DE TOLE 
DO, DE LA QUE ES PRESIDENTE EL ILTMO. SR. DR. DON RAFAEL SANCHO = 

DE SAN ROMAN. 

LL?_I_L[_LC_A: Que Don Serba n Nichifor > ha 

obteniclo el Premio de Composicion "DIEGO ORTIZ", en el I CON 

CURSO INTERNACIONAL DE MUŞI CA DE ORGANO, promovido por esta/ 
Entidad y celebrado en la Ciudad Imperial de Toledo. 



To'ledo, a 15 de Octubre de 1.980. 
LA SECRETARIO, 
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EL PRESIDENTE, 





JICHTMG 

iUDEÂMUS 

centrum hedendaagse muziek 




/ bilthOVen,September 13, 

postbus 30 



tel. no.: 030 - 78 70 33 



postgiro: 381200 



bankrelatie: algemene bank nederland n.v. bilthoven 
nr. 552.42.02.20. 

ref.: 976/550/CW/KB 

bij uw antwoord s.v.p. ons briefmerk vermelden 
zonder persoonsnamen 



DECLARATI0N 



¥e herewith declare th.at Mr. Serban Nichifor from Roemenie 
won tlie first prize in the International Gaudeamus Composers 
Competition 1977 and that ne received the sum of Hf 1 . 4.000,- 
as prize. 



GAUDEAMUS FOUNDATION 



W.A.F. Maas, 
General-director , 
Vice-president . 
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PREMIO VALENTINO BUjCCHI 
PER GIOVANI MUSICISTI 

VIII Edizione 1985 



CONCORSI INTERNAZIONALI 



Esecuzione 

CLARINETTO 



Composizione 

CLARINETTO 

MUSICA E POESIA NEL '900 
MUSICA E TRADIZIONI 
PER L'INFANZIA 



GIURIE 



Esecuzione 

Z. Ballata 
G. Dangain 
M.Etlik 
V. Gai 
V. Mariozzi 
a. O. Popa 
P. Righini 
J. Villa-Rojo 



Composizione 

K. Aho 
L Chailly 
F. Corcoran 

T. Loevendie 
A. Paccagnini 
J. Soproni 
J. Talarczvk 



PREMIAZiONE DE! VINCITORI 

CONCORSO INTERNAZIONALE Dl ESECUZIONE 

CLARINETTO 

1° Prernio: non assegnato 
2° Prernio: Dominique Guy Vidai (Francia) 
3° Prernio: Corrado Giuffredi (Italia) 
4° Prernio: non assegnato 



Pianişti accompagnatori: Gianni Bellucci, Marco Grisanti, 

Paolo Subrizi; Violinista: Marco Rogliano; Violoncellista: 

,;;.» ' Jjca Peverini, della classe di Musica da Camera del Con- 

* .ervatorio di «S. Cecilia» di Roma, docente Marco Lenzi. 



PREMIO VALENTINO BUCCHI 
PER GIOVANI MUSICIST1 1985 

PREMIAZIONE DEI VINCITORI 
CONCORSI INTERNAZIONALI Dl COMPOSIZIONE 



CLARINETTO 

Categoria A) per clarinetto e orchestra 
1° prernio: non assegnato 
Segnalazione: Alessandro Ruo Rui (Italia) 

Categoria B) per clarinetto e altri strumenti 
1° prernio: non assegnato 
Segnalazioni: Jay A. Gach (U.S.A.), 
Violeta Dinescu (România), 
Axei Ruoff (Germania Occ.) 

Categoria C,) per clarinetto solo 

1° prernio: Antonio Poce (Italia) "llinx" per 
clarinetto solo 

Segnalazioni: Violeta Dinescu (România), 
Serban Nichifor (România) 

Categoria CJ per clarinetto solo adatta ad essere ese- 
guita da ragazzi fino a quindici anni 
1° prernio: non assegnato 
Segnalazione: Kimmo Aarne Leppala 
(Finlandia) 

Categoria D) juniores per clarinetto solo o per due clari- 
netti 

1° prernio: Massimo Biasoni (Italia) 
"Come? E parimenti-Dove?" per flauto e 
clarinetto in Si bem. 
Segnalazioni: Marco Montaguti (Italia), 
Massimo Priori (Italia) 

MUSICA E TRADIZIONI PER L'INFANZIA 

Categoria A) per coro di voci bianche 

1° prernio: Paui Beelaerts "Fur Elisa" 
per coro di bambini 

Segnalazione: Pedro Vallejo Garcia 
Maurino (Spagna) 

Categoria B) per strumento solo adatta ad essere 
eseguita da ragazzi sino a quindici anni 
1° prernio: non assegnato 
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.UNiUNER. COMPOZITORILOR Ş/ MUZiCOLOGiLOR 
DIN R.S. ROMPNIF) 



oerban Mcn/Jbr 
%, iwnke ComîfeMttî (k conducere d ' 

-cu prtâjtiC atribuirii yremCuCuC ok 

crRQ,//e^r77az/caJal y>e omid 1980 



fîefttrti / a e ra rea voca /- s/m jf &n /ca 
GiO&E EGOCJLU/ ' MECC/MO$a/ T 
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UNIUNEA COMPOZITORILOR 
DIN R. S. ROMÂNIA 

PREŞEDINTE 



Tovarăşului 

SEEBAN MCMFOR 

Uniunea compozitorilor şi muzicologilor vă acordă 
Premiul de creaţie pe anul 1982 pentru lucrarea "Sinfonia", 

Vă felicităm călduros şi vă urăm noi şi mari suc- 
cese in rodnica Dumneavoastră activitate. 



P R E SEJIN T E , 
prof . uni.yj frgp q'f ă\ Călinoiu 
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FILHAF^koNÎA POMORSKA 

IM. I. PADEREWSKIEGO w Bydgoszczy 



dyrektor mor ANDRZEJ SZWALBE 



MUSIGA AHTfQUA EURQPAE ORIEHTALiS 

FESTIWALE MUZYKI DAWNEJ 
KRAjOW EUROPY SRODKOWEJ I WSCHODNIEJ 



Sekretariat: 

85-080 Bydjjoszcz, ui. (rue) Libclta 16 

Pologne 



tel. 21-04-67 
telegr. Filhannonia Bydgoszcz 



Bydgoszcz, 1986- 12-04 



Ldz. 



tf& 



• .)86 



Şerban Nichifor 
"Str, Principatele Unite 2 
Vila 1, Ap. 7 
70.512 Bucureşti 

Dear Sir: 

We are very satisfied to inform you that jury of the internaţional 
competition "Musica Antiqua Europae Orientalis", Bydgoszcz- V/arszawa 
1986 awarded to you one of two second jprizes (there'was no fir st prize) 
that is 150.000 zi for your composition "Via Lucis" (Second Symphony). 
A world premiere of your composition is planned for the next Internatio- 
nal Festival of Old Mu sic of Central and Eastern Europae. It will be 
held in. Bydgoszcz in September 1988. You will be informed about the 
exact date of the concert in a proper time. V/e hope you will be present 
in Poland during this event. 

. Your money will be deposited in the Polish Bank in Bydgoszcz 
and you will get them during your neareBt stay in Poland. 



Congratulaţi ons on your prize! 
Sine ere ly yours 



*OT - «.! 



Art . Şi'r> of . vthe 7 Festival 



â^sk©.) 
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F^DERAZIONE CORI DEL TRENTINO 

' 38100 - TRENTO 

Via Cavour, 34 - lei. 1)461/9838% 



A T T E ST A Z I O N E 



Si dichiara che ii M° Serban NICHIFOR 



partecipante al III CONCORSO INTERNAZIONALE DI COMPO= 

SIZIONE E ARMONIZZAZIONE.indetto dalia Federazione Co 

la SEGNALAZIONE d ONDRE 



ri del Trentino, ha conseguito 



CQn | , . ^ Aprite le porte di questo caste^o" 



ne 11a categoria 



Armonizzazione. 



Trento, novembre 1985. 



IL PRESIDENTE DELLA GIURIA 
E DELLA FEDERAZIONE 

(Giorgio Cogo.li) 

t-Şfi 



C. F. 80400840585 



/ 



ASSOCIAZIONE MUSICALE 
« VALENTINO BUCCH1 » 

VIA UBALDINO PERUZZI, 20 - TEL. 817.56.87 
00139 ROMA 



Rome le 27 novembre 1985 



N. Serban Nichifor 

Strada Principatele Unite n° 2 
Vila I ap. 7 
70512 Bucarest 
România 



Cher fionsieur, 

j'ai le plaisir de vous annoncer que votre composition CARNYX potir 
clarinette a ete mentionnee au Prix Valentina Bucchi 1985 concours 
internaţional de composition pour clarinette, categorie C. 

En vous remerciant pour votre participation au Prix et en vous sau 
haitant un bon travail, veuillez accepter l'expression de nos senti 
ments Ies meilleurs. 



Cinthia Giorgini / 
Secretaire 
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STUDIO NEUER MUSIK 

NEUE MUSIK AUS RUMANIEN 
Gestaltung und Prăsentation: Giselher Smekal (LM: 6') 
Sign.Varese: "Hyperprisme" 



Electrecord ( Rumâni en) 
ST-ECE 01694 



Şerban Nichifor : "AnamOrphose" 13'0C 

fiir Streichquartett 

Gaudeamus-Quartett : 
Jan Witternberg + Paul 
Hendriks, vi, Hans Neubur- 
ger, via, Max Werner,vcl 

_ " - Liana Alexandra: "Incantaţii II" 10'0C 

Ens."Musica Nova" ,Bukar est : 
Elorian_Popa, ci, Paul 
Rogojina, p, Mircea 
Opreani, vi, Cezar Martin, via, 
Alexandru Pascu , vel 
alle auch parc + voc 

Edition RZ (Berlin-West) Iancu Dumitrescu: "Cogito"(Ausschn. ) 16' 4C 
1001 SLP 015 Ensemble "Hyperion" : 

I. Dumitrescu, prep p, 
Gostin Petrescu, gong, 
Cristian Yaleanu, Kristalle, 
Horia Şurianu, Metallobjekţe , 
+ Pernando Grillo + Ion Ghiţă,kb 



Electrecord 
ST-ECE 01923 



Minai Moldovan: "Resonanţe" , Nr.4 aus 
"Crochiu pentru un spaţiu mioritic" 

Radio-Symphonie-Orchester , 
Bukarest, Dir. :Paul Popescu 



8'5( 



§DURCHLAUPENDE SENDUNG 
|AN- und ABSAGEN AUF BÂND 
s SENDEFERTIG 




o 



Smekal 



8 

•o 

3 



Internationales Musikipstitut Darmstadt 

Informationszentrum fur zeitgenossische Musik 




30. INTERNATIONALE FERIENKURSE FUR NEUE MUSIK 



Freitag, 1. August 1980, 20 Unr, Georg-BUcnner-Scnule 



STUDIO KONZERT I 



Kompositionsstudio : 

Peter Kiesewetter 

geb. 19^5 

BR Deutschland 



Kompositionsstudio : 

Carlo Alessandro Landini 
geb. 1954 
I talion 



Kompositionsstudio : 

Sorban Nichifor 
geb. 1954 
Rumâni en 



Kompositionsstudio : 

H. Râul Dominguez 
geb. 19^7 
Ar gen t ini en 



Sonata rappresontativa op. 2 (1974) 
Fantasia - Aria 

Floyd Williams (Klarinette) 

Karl Hinterbiqhler, GUnter Klein 

(Poaaune), Sarah Hopkins (Violoncellc 

Markus Stânge (Klavier) 

Mănos Tsangaris, Robyn Scnulkoski, 

Thomas Riedel, Gian Paolo Salbego 

(Scblagzeug) Armin Rosin (Dirigent) 



Konz er t s tiick ( 1 9 80 ) 
fiir Klarinette solo 
Deutsche Erstaufftinrung 
Reiner Wehle (Klarinette) 



Anamorphose (1976) 
fur Streichquartett 
Fuga - Postludium 

Orfeu-Quatuor Bucureşti 

Alturas de Macchu Picchu (1978) 

fiir Kammerensemble 

Urauffunrung 

Maren Diestel . (FISte) 

Rene Oswald (Klarinette) 

Jacqueline Ross-Heinen, 

Sebastian Gottscnick (Violine) 

Katrin Ellger ( Viola) 

Sarah. Hopkins (Violoncello) 

Michael Gawriloff (Kontrabafi) 

Robyn Scnulkoski, Gian Paolo Salbego 

( Scblagzeug) Alfredo Rugeles (Dirigea 



Bitte venden 

P.T.O. 

t.s.v.p. 
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Luned' 18 novembre 1985 
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- Pubblico in'bgni ordine di posti per l'entiisiasmante cbncerto di gala 
■i- chelia chiuso ii concorşo internazionale. Premiaţi ii rivano 
Giavina,ilfrancese Mosş, i rumeni. Pop eNichifor emolti altri 



' problematiche ■ 

o Bernardinatli).' 

'•' '<•&<■'*'; *■'<:--"' 
aUe-'şnoziicfnit 

lcorsodeilai-'. 
i berti econo- 
ocesi ie la te- 
nace. ';"."•../'• •■■'.-'■"■• 
:ione' e stata 
covo che nel . 
i ringraziare 

• collaborato, 

• al pomerig-i 
della S. Mes- 
unariflessio- 



" «Ancora una volta : si dl- 

mostra come 1 cori . siano 

,; .strumento -ed oecasibne.di 

lavoro per l'unione 'delle 

7 genţi: i'abbraceip corale -yar^" 

, \ . ca i'i ' confini regionali per 

: percorrere.le strade dell'Eu^ 

': ropa e del mondo»; cosi, ii 

." presidente 'della Federazior 

-ne cori del Trentino/Giorgio 

Cogoli, ha_sottolineato l'al- 

' tra sera uno dei tanti signifi- 

cati del concorşo interhazio-.' 

nale per. composizione e ar- 

,. monizzaz'ione di canti'popo- 

.'•/lari .trenhni .la cui'terza edi- 

\Vziohe : .si e chiusa'-ufficial-; 

V ■ ■■•mente., l'altra sera, nell'audi- 

"■' "'.torium dell'ex Santa Chiara 

• ' gremito ,da quasi miile per- 
;--sone. '- ;:,;'. VV' O''-. • '■ 

..••■'■•,:- Tredici cori., per'tredi'ci 
. opere in un concerto di gala 
v . che, .richiairiando. molte au- :• 
,- -'-toritâ, ha ^estimoniatd come. 
'■-alia coraljtâ si gu'ardi seni- 

• j.'pre piu' con iriaggior,'atten-, 
.;' .zione.Dayanti ad un pubhli-, 

V.co"vastbe''qualificato, introi' 

- dotţi .dai. bravi presentatori '.. 
.- .LoreHzo\' Lucianei» e Nora 

Gianmoenă, ii Genzianellâ 
■',,-. di Tesero.-rAitinum schela- 

; cantorum di Aldeno, ii Bian- 

che zime di Rovereto, i-Mini- 

'. polifonici di Trento, ii Sasso 

- rosso.della val di Sole, -la' 
v corale'Brucftner di Moena, ii 
■;• Coro sociale di Pressano, ii 
. Monte Peller di Cles, ii Croz 
•î iQP?9fi a di Penno, îl Genzia- 

'«ŞiladiRoncogno, ii Valsai-. 
. VlâdiBorgo, ii Monte Calisio' 

.di Martignano ed ii Paganei-- 

- |a di Terlago hanno eseguito ' 
fi cariţi premiaţi osegna'lati 
;• dalia giuria internazionale- 

. senza compie're Ja minima 
sbavatufa. Ed e stato" pro- - 
prio partendo dalia consta- • 
- tazione dell'alto" livello del-.'. 
concerto che sia l'assessore 
all'istruzione della Provin- - 
cia, Tarcisio Andreolll, che 
quello del Comune, Tarcisio 
, Grandi, hanno colto Io spun- ' 
to 'per riaffermare iî presti- ■ 




La preniiazione del concorşo internazionale con ii presidente 
Cogoii; rasseşspre Andreolli, j premiaţi Sartori e Giavina. ;'-. ' . " 

eionalitâ nel tentativo iii re- 
ciipera.re ii gap tra produzio- 
ne musicale corale e cdralită 
amatoriale». -'.,".- , 

All'invito, infatti,' hanno 
risposto ben 231 compositori 
di 17 nazioni, tanto -che la 
manifestazione ha .assunto 
un peso tale da richiedere 
nuove forze per l'organizza- 
zione. «La coralitâ trentina 
— ha sostenuto Cogoli — de- 
-ve'difendere questa iniziati-, 
: va ed ii Trentino dev'essere 
- orgogliosamente coinvolto. 
iri-quest'azione di rafforza- 
ittehitodiiun'identitâ «ultura 1 
le fresca e civilmente impe- 
gnata». Da qui la proposta di : 
collocare. ' ii concorşo nel- 
'l'ambitp-.''-dei ; Filmf estival 
della montăgna, idea che hq, 
giatrovatovalutazioni posi- 
'tive. E ricevendo ii direttivd 
della federazione ed i pre- 
miaţi a palazzo Thun, inol- 
tre, anche l'assessore Gran- ; 
di ha in ogni modo sostenuto 
che ii Comune deve dare ii - 
proprio apporto per sostene- 
re la manifestazione che e! 



gio ed ii g'raride- credito 6hp 
; la coralitâ trentina ha s'apu- ' 

to meritarsi in tutto ii mon- 
• do. - 3 - ; .- ; ,-V -.-'-.•!•.;•■- -.-. : .•■:-' 
■_! In tale contesto, ii concor-t 
so, come ha ribadito Cogoli, 
: «e la garanzia di un perdura- : 
. re di interesse per la cultura 
indigena; la salvaguardia di - 
un patrimonio di etnia muşi- , 
cale, altrimenti destinato.ad ; 
andare disperso; la volontâ 
di rinnovamento del reperto- 
. rio corale trentino attraver- 
so l'elaborazione delle melo- 
die popplari in un ambito 
fetiliEticd^adeguatb'alle-'mo- 
derne 'eSperienze' niusicali»; 
Ma l'iniziativa e servita an-, 
"che per . «rimuovere certo 
torpore per troppo tempo 
presente nel mondo del can- 
to popblare»: c'era bisogno, 
infatti, di richiamare «i com- 
positori distraţii». Ora, ha 
affermato Cogoli, «ii mondo 
della genialitâ, della profes- 
sionalitâ e della cultura mu- 
sicale; gli operatori musica- 
li, 1 muslcisti, i compositori 
hanno capito quanto sia im- i 
portante ed utile mettere a 
disposizione genio e.profes- 



:'. «una delle iniziative cultu- 
rali piu qualificate della cit- 
, tâ, della provincia e pure al 
di lâ dei noştri confini».;' "•'.-. 
;, •:, II valore del concoi^o, co- 
munque, non e aolp limitato 
al significato mpsicale. • 
«Grazie ai - concorşo : — ha 
infatti sottolineato Cogoli — 
ii Trentino, che e' lungo la 
via ideale verso l'Europa ed 
ii mondo, e stato al di sopra 
delle frontiere in imâ chia- 
mata corale di fraternitâ dei 
popoli, esaltando attravorsd 
movimentl popolari liberi e. 
. ricchi'di umanitâ la sua vd- 
; ; cazione mitteleuropea." ; Ab- 
' biamo ribadito la nostra vo- 
'■ lontâ ad essere operatori di 
comprensione e di pace tra i . 
popoli diverşi In un roomen- 
' to in cui sembrano p re vaiere , 
le armi dell'odio e della so- 
praffazione. Anche in questa 
iniziati va di reşpiro interna- 
zionale si regisira la fre- 
schezza , di un movimento 
che sa 'professare ■ in", ogni ' 
. - circostanza la sua fedeltâ al 
patrimonio dl storia e di cul- 
tura della gente trentina e 
•' che sa realizzare 1 valori ve- 
ri dell'aggregazione, l atti di 
autonomia, libertâ e solida- ' • 
.'rietâ». ■-.'-'' /: ■'• ' -.";' 'ic '■■■■■ 
I premi cohsegnati'aH'Au- 
ditohum; cosi, hanno avuto .'. 
• un valore particolre, «onri- 
ducibileal solo aspetto mu-' 
. sicle. Premi.-lo ricordiamo, ' 
che sonq andati -a Riccardo 
fi&y^&iCpr-U^Reyeqarm^,- . 
nizzazipn^.ie, sec'pqdp "fei ,ae- - 
quo cori ii fraheese «Otr 
• Moss nelle composiziohi) e a • 
Giordano Fermi; (terzo nelle 
composizioni) (gli altri pre- 
mi non sono staţi assegnati). 
Le segnalazioni sono state • 
meritate da Adrian Pop (Ro- 
mânia), Cai-lo Deflorian (Te- ' 
serp), Şerban Nichifoir (Ro- 
mânia), - Guergui "Timev 
(Bulgaria), Cuerrino' Grlan- 
dini e Marco Crestahi (Ita- 
4 lia), •;.;»■•.■-... .'-'.i ..; .._..•.';;." - 

'--l..:,."-. ; ^ErmiCOţRANCO 



icbvo 



luditoriiim S. 






..: Oi. 



-sur 




— .-.r- 


\jj }**<■: 


r 






''■■ \'t*.~~ r 


-, -. 




. ■.ixîftX': 
1 X" ****** 


,<;.v.- 


... ( 




■ \> 'l. :.■•■■ 
;r]'. «.; 














.^T'-ţ.. 


<:'v-î- 


'.'i. 


'■': 








li 
o 














C 






o. 


Q. 










tn « 

© ra 


o 




> 














O. 






"O 

c 
ra 


O 






3 




to£ 






■ir 
> 












0J 


C 






c 
o 


CU 
O 






O 
O 

io 




cu io" 


c 




iu 












o 






o 

c 


E 
o 

»- CD 
*" C 

o O 
o-o 


fO 

■o 


o 

c 
ra 


Z 


O 




-.5 
O ra 






















0) 


o. 


o 


O 

<r> 


ra 

c 


~î 


ra 
"tn* 


E 

Q. 








o 

C0 


O 

c 
ro 

Q. 

>^ 

tn 

r 


-O CD 'z2 & 
E ° 0)3 


o ^ c .£ 
c o n 1; 
* c o -S 

tn o c •= 

i£ - c £ 
=> <£ «j «j 
o O ^-o 

C C f\3 i- 


o 

c 

< 


^z io 

C3> 
05 ci 


o 2 
o 2 


t/î 
cu 
o 

T3 
10 

ra 
u. 


>^. 

co 
w 

c 
c 

U- 

5 


w 
2 

CC 

IU 

t- 

2 


ă. 
io 

0) 

co 


Ol 
io" 

"o 
"co 
o 
i£ 

O 


«O 
io „î 
i o 

o.£ 

c -c 


O 












ra ° t=: 2 




03 
































<- ra o ra 
































_j 




O i- ic: O 


>o^ 
























u> 






?6 


<£. 


5 






fz 
























< W U 10 


Q .Z CD 










o 
































C\i 


r- 


r- 


03 












-Q 

< 








>* 

w 










C 
O 






..- 




















m 










C/i 


o. 

rd 

"O 




CU 


CU 












m 






ir 


c 






:n 




0J 


f/5 

O 
CM 


ra 

O 

"S 


"o 












O 
CC 

O 








5 






o 
ro 




"O 

c 

< 
< 




f) 


o 


y 


































— J 


ra £ 
z 0. 












Ci 






-3 


O 






13 




-3 



i_ ra 





';;"'tfa>f1fff a *^ , t»tfi 



>cr Q. 



jtWUrmi J***li*i*aj*.itJăGSe a.i44*jt^ aiL > t 4mu* jl j j, t ^/..•*5 L .-KA*jJfcil£u.- ! 




3 ' IO 

ta " t^ 

- o °? 

2 -Q *I 

c ui "> 
<= C -fl) 

JD m •£ 

c ai .2 
£ ai ai 

ao w 

0) =3 qj 

2 -J 

.giSS 

■= . - UJ 



- °- m w 

l - UJ 

oi £ " 

; ' £ O 

,XS2 



0) 


ai 


•<D 


o 


ca 

Q. 


3 
O 


3 
O 


o 

0) 

■n 


"n 


•<D 




ca 


o 


O 


ffl 


F 


co 




<1> 
TI 


o 




o 


CO 




e 




O 


ca 


t 


cr 


c 


îl 


tn 




E 


ai 




o 


c. 


o 


xi 


t- 




c 


01 




Ol 

c 


o 


o 


•0) 


r 


o 




fc 


01 




id 


Q' 


0} 

0) 


3 

a 


XI 



CO -Ol 

î: £ 



■a c o s= 



co 
to 
01 
o 
o 

a. ca 



0) -* -o oi i 



3 
o 

01 01 



- ~ a -C 5 



*î 



o ai 



X) 



0) fc « 

«3 â« 



Q 


O! 

o 

XI 




~ 


ra 


01 



~ -O 

o E 

0) 

•p ia 
-£ c 

Wl O 



e£ 
r- c 

O) c _ 

C O 3 



c ai to 

— _c ca 

~ - 5 
™ c 

oi' - .tr 
E x> 

■° n £ 



IO 0) 



O - « 

— o î 



5 S 

~ E 

_ < 



ia ii -J 



&2 

o .- 



- 2 

c a 

t o 

3 « 



O h- 

°o 

03 
«CD 

CI >. 
c -O 
CJ T-, 

E <5 
o E 



&&tf£&3gâ££g£ă« 



> 

O 

a. 
o 

Q. 



.2 
"c 
ni 

l 

o 

DC 

.2 
"c 
ca 

E 
o 
ce 

ce 
O 

u. 

o 



c 
ro 
x> 

a> 
co 



;;g ^w«ii!«8aifeM , «»-TO»iliiai 



O _^ 
'io <0 



-O -< cr o 



p .ri ■- .- a a 
w ^rK«=.w cj it: > 

- ^ i^ h (O X <o 



.L -cr 



g a 



£ o 

,- t «1 

Ql 

01 "O 



O 01 "O , D 
° 2 O ° 

H — O *" 



" 5 y u ^ 
-o P h - m S "S -o ° 2 o -x 



H o 



o 3 o £ {: o o 
.C a =i -o _ o -< 



2 ^fcj a-Saeî^i 



' -to 



> o 



•a -< - ^ ^ 2 

8 5 .. Q. 
pi ai u >~ 



di o 



; .9 
o 



* o 



>■§ 



3 t- 

?.. IU « " "^ o . . 

- -o u = S° t 



•o i: 

•- -a 



^ ir 

oi ©- 



3t «_J »— S~ 

CTQ O O 



S"^^ H * , o'° , 5 ax 



> 

3 
a 
X 
Q. 

x-a 

•o 



> *J {- ,. i-, o — CD )— -J "O CJ — f^. _, 

OHh _m^â•o•o^-5o)* : o , -' A- -o 






X > >r b - £ h -5 | < 'a i ° 



a -o 

■° O 3. _; g >. 






co 



U" 



> o 



5 ° 



S«; o "o •< - 3 lu 

i) « 'P „ O m a 

co S b g - _, _, 

c -â 8 3 o ,£ L1J 



KD "g 

■a k 



2 x w ^ o o S o .§ 



a s. 



"o 



^ 5 o 

w " x: 
a> 9- 3 -o 

2; § ° 

5 o a. - o , u- 
O S. o «^ ~ o 3 ,cr -o -w o -ci 



■E.S E 

2- O 3 « 

V2 o Jî 



'3 






CD 



-v; m o !/, 



CD CQ D C D t- 



Q '^— ^- -^ ^ 



Q. O O 
a , A x 



■o "c -a 

t -o .. 



©-. C CD 

■a p -o 
>- o ■< 

? 1 > °' 

CL 3 3_ 

O - 1 - a p 

O ? " ^< 

v . x o 

a T £ c 



z £D 
«S 

cr oi 

co „ 



ca O 
o ca 



ca ro 

E io 

3 <M 

2 . 



; •<» 



o ai 
a. 

E E 
o O 
o 



o o 

Q. — 

E co 
o — 

O Ci) 

ca 3 

— < 

"D °> 
3 

^ .9 

co o 
_ a. 

— o 

~ Q - 
cn 



(D.X 



=: S) = 



ca o 
o Q 



co i: 



£ ® i« 
— "S £ ° ' 

in ♦- t . 
O) c «11 
^- O c 

••s (D < : 
.5 w O ; 

o- ■»' m . 

E CL« 4= 

o E _ x 
.o o a> . 

» " 3 ?. 

2 »< 2 



c »- 

(0 CD 
01 



i cu •- c 

X X 

o 



o 



._ o 

__ â°: 

o) o a> t 

c *■* Q- >- 

C3 fO CO | 

•2 -s g-g : 

0) 3 O 3 j 

co co o m i 



t « •* 

cp .t; C . .„ 

2 S - "Ş 
ca o. cu ii i 
w cr »- i 

"" O ™ 3ii 

S O 3 W i 

2 « m J<i 
° © «, *-B 

- I - 5L 
S JE o Ef 
o ? m 2f 

„ £ o •' 
c ^ <« ^j 

5 -2 o _, 
°o-°Si 

5 • € 2 



•1- io r < i 

10 <B < -2 

■ o ~ ^ O . 

w *" 3 " 

w !2 .t: £ 

£= «I 
^ ia B. o 

o S K >- 

®oî « © 
£- § E 

>,1S 



S K. ca 

5 co > co 

o - w 

O > S ^ i 






oi ™ 
n E 
£ E 
cq *- 

d.C3 
p « 

Sg 

o.™ 
E -co 

-c-2 

o 3 
co -a> 



-ca .*r 

t? 

o ~ 
o -<o 

-«.£ 

-Ci) CB 
O o 

«'» 

îl 

< ~ 



<2 < •>: 

CD g TJ 

e| s 

co — -— 

x m 2 

j; « C 

St? 

S cd ca 

o -T- -ca — 

-> ». 
„ o o 

•CD 



^- *1 

S o> S 

o ur 

2- c « 
E o c 

ca _i ai 



« < '«) 
*- - o 

« «D -0) 
CD v- — 

e ffl - 

g ca x 

S Q 3 
g «"° 

i « 5> 

'ci 
* ca co 

«-o E 

o g-S 

o, ffl -D 

O m ^., 
Q. •<D 
C O Ol 
C CD C 
O > ._ 

o ta xi 



> V 
2 n 



o ca 



8 

„ » ^ -a 

<» t: « -cu 
co 3 g 

« 5 tf 

S -s 8 c 

c » -0) 

? 2 r ■£ ^> 
gci ra ca 

3 »- <D 

cr .. ca r-- 
a £ -5 

3 X3 

tr E S c 

2. a .5 o 
ff »o , 
•= «o o ~ 
C <o c 
.5 c co o 
ia UJ < -o 



3 ai 

a o 

„ - <u . 

« J 5 3 « 

Z o g CT <= 

u. a. 01 .2 

co e 



ai' 



01 



co 



■« ~ — E a. 
H 2 £ «> E 

•a §10 O « 

c saiaii 
nit- 3 

"os-* 

— t3 co ,_ io 

co o) E ca S 
co t O- 
> c oi 

— 3 CD Ol T3 

O 8 O) M « 

<0 c «1 3 £ 

3 o 3 3= .E 

E co .o -5 S 



Ut I 

oi 3 

~ o 

CO T3 

«I 

^ i 

c° 

UJ VJ 

. c 

UJ 01 

-J .î: 

CQ > 

5 3 

UJ M 

co- 5 
u CT 

■^^ C0 

o g 

CO co 



™ £ Ol o c c c 
£ -H <° a. •» « 3 

£Q i£c5ll 

■o «a ţj <n -5: ^ 

o oi<0 = 
o .c co ». 52 
3 a o ca -P 



(A 



CD IO 

£■£ 

E m 
o" 

C £1 

.£§ 
r c 

tu Q> 

O (A 

§1 



CD 




H 


m 


E 



O 





-ca 


CO 




01 


.-1 


3 


n- 


Oi 




c 





;> tu 41 
o oS ' 
- °-o 

Q. 01 CO 



-O! 



01 



c «B ® <* 

M O"- 1 



g-2 

oi 



01 .- 

O LL 



^ Ol 
Ol 



-0,2 

co î: 

E 3 
o o 

O Q. 



o 5 

co ;0> 
01 

.22 o. 



c 2 

3 -o> • 



3 O) 
Ol = 
CO UJ 



) ~ O 
L C0 01 

I 5 ra 



ca 



^ - E ~ E 

J< ~ Ol 01 -j 

2 3 — o o 



^ o 

c a 



ca cr 

c — 

01 3 

E 2 



— >oi ■ 

<o *i* 

01 •<» 

uj "^ 

_j 01 

CQ = 
5 UJ 



c 

UI co 
■ 01 



01 o 

IO 3 

O i; 

a. OT 

o co 

01 

O)" 

n ^ 

01 *5 
*oi .3 
■o XI 
^ E 
3 ° 

CD O 

ca -— 



>- ai t: £ 
o 

E 



— c 

o 

-ca m 



o o _ H -01 

<ai!iii« 



o 



co » 
01 

a - ® 

•01 = 
E « 
>■ co 
co 
CD 

'c § 

CD O 
CD 01 



3 

or 
c 
o 

E 

- £ s 

~ x: 
S o. 

2 E 
c ta 

o 
c c 

ca 3 

k_ 

*" 10 
u c 

3 C0 



3 X) £ 

S *- 01 
tr. 01 >- 



x: «> j= 
""" c "o 

Ol 

C CD -01 

ca -oi > 
-01 



e c ţ- 

3 2 g 

_, ai ■!= ' 

2 co 3 

° 0.2 
CD T3 c 



0) 2 



O 



01 a -— 

2^S 
3 3 .2 



«, 2 * 

c al co 
=> ti c 
ai a> 
Q.. w 



«2 



». .. 3 o p 



01 CD 
-cu 



<o -- ? c v> 



O CD 
-l X) 



5 E 



« _3 
o x> 



•ai <i> 3 

c -J3 3 

o E i 

x» ^= (O 



CD 

E 
E 

o 3 " 
o % co 

-0-2 

CO O) 

S.2 S 

Q.— C0 
CO T) 01 

ca -oi x> 



X> I 



>- 
UI 

z 

O 
a 



- £ s 

ta cq .9 
" c § 



C X3 •= 
O C £ 

*r. ca ai 
oi 10 > 
.0 xi £ 
o. c « 
p co x> 
o oc 2 
o x> 



o to 



3 o o ca £ _ «o 

X) co o_ ffl S ^ 

^ 5 5 5 » ■* 

-2 « 8 --H -? = -S 



•- 3 

TJ «ti 

S! £ c 

XJ CD g 

3 m ° 



g » o a -j j. â 

E c 2 c 2/£ 

E««q y *- 

- 01 . . j. ^1 



co 

E « ™ Q -V ~ 

© » 4- 3 *- 



!2 C cdS £ ». 



o» «> _ 
o2 S . 

Q. 3 _ ^ 

«1-2 o 3£ £ 



c £ P 

E 
o 
a 



01 >. c _ 
— - *r o c 
-i xi o> 

01 



"' £ co 
cDÎ^ 
x: * a> 
oix 
£ £ 
o 2 o £ 



f H « 

c oa 

r 00 

« c« 
> <0 Q 



S 
o 

co O. 

01 F 
" o 

s ° 

EcT- 

o 3 

•C c 

0) 0) 
Q. O 



3 0) 

0) s; 

E | 



o-E-5 

^ t- o 

c»S 
— o < 

co E c 

Pi 

g-sf 

o 01 o 
O XJ co 

151 

i 01 « 

T- O 

E p "> 

io i: CC 



to ca *■> 

o o 
m - o 

w ca u- 

"g 2 » 
J= 01 £ 
c x: ~ 

o r 2 

2 ^ X3 

" o g 

M r; S 

Sfii 

o co 

£ *C0 T 

x> 5 

§|s 

'— Xl jc 
ca co I- 



10 ci 

•*- y 

co m 

<r- CQ 

ca S 



£i> 

0) o 

£i 

££ 
X) c 
ai 01 

Eg- 

2 S 

o. ca 
S XI 
i co 



E S 



O *s 

$ S 
« O 

■c x> 
^- ca 
O o 

>.£ 

ca xi 

E c 

c ca 

c x> 

ai ai 

£ E 

O) o 

gr 

i CD 

CO O. 



2 W 
o . 

CO CD 
1- XJ ' 

2 E 
01 . 

£ s 



o 
5 °<o 



01 >> co 
? c £ 
o *- 



2 UJ 



= 5 

co 2 

_ E 3 

cq «o s 
ci"- 
6-2° 



*: >•» x: S o ^ 

5« £ Şt ffln 
^ .E n 2 « S 
° .o> - £ o £ 
co * - 

(D *■* <D CO 

g<o-™2 

O O c 



o «o 
o ii 

co c - 

oi" o 
o "g 
ai c. 



co ~ . 

s-g 

C0 «° 

x: o 

°£ 
o» o 



£ ca 



«- o-_i CO 



o 2 x: " 
co .t: t- «o 



oO» j -i 



••- co *- 
o co ca 



01 

XI 

§ J2S2 

c -2 c " 

ca ca 3 2 



2 iZ 

o 2 



3 2 " 

s f I 

P o „ 



2 V. 
c o 



-!2 3 

>s 

• 63 
(O 

_*: co 

»- Jt! 

o o 

<" ™ 

co o> 

0) c 



~ £x> 



01 ._ X) 

c xi ai 

'« E .î = o E 

o o'ai co c co 

o. o o o o c 



u 

II 



E « 

ai ca 
-tr o 

!«■ 

2 E 

E| 

0) <D 
O) 

Sxj 

3 «1 

c 

oi E 
. o 

01 o 



I 01 
c £ 
2» xi 

CO c 

ca <d 
§xî 

O CD 



c » i n r ■ 

ai ^ o c 

> ° c> -s «1 

Ol t." Ol 

■ ° » oit 

c >. CO 2 XJ 

£ § a?" 5 » 

"~ *- CD CO 



E 1 
-. c 



I g o.£Sî 



2 ° 2 



o £ 2 
--r, 3 o 

2 _• - 
= co 



~SSl 3 



<o 0> 
«0 E 

c co 
£ g 

îl 

P 3 
_ o 

c 10 



*- CD _ _ 

£ = 01 a, 
« | « || 

£ . « «- <D 

s'I •"* = 

S= « £| 
e o «-os 

re e.|" 

>• c * = *1 o 

C £ <8 ^3= 

£x«£î 






O) C 

Sg 

s si 

co "= 

Î5 x 

O ir 

a. * 

CO K 

co a 



6^ 



920 Le ma 




| FRANCE MUSIQUE 

Toutos las e.nlssioiiS 
sont en stirco 

I lirtarmitlon»: 7., 8.. 9., 17... 19. et 23. 

0. i 7. feiis <!« Fr»» Ifcaţw 

Voir mercredi. 
j 7. Informations. 

710 Uanprevu 

] MagaiinB d'actuaiit» d Olivier Bernager, 

| avec franck Erikson et Constance de Cor- 
biire. Actualite des <;oncerts, des dis- 
ques et de la vie cul'.urelle: invites. hu- 

1 meurs. isrortcas, iossiers (a 8. Inlor- 

I rnaiions). 

I 9. ItrtodiiiiiOJ C imuniques. 

9J l'ortS» • e< .«ţ« 

Emission dv.we er-r-arnou. Genevteve 
I Clement et Manie J r pat, destinee aux 
9 enfants de 4 a 7 îs 



musiaefis 



Sine de Jean 1 /•( 
i Li«t, l» n «: ir 

1 a 00 fc pe t imquer Ies correspon- § 
j daness : ■•ad-..airiennes. U poisie. tec 
î pe'r.t'W yi! ■ -soiri Lisit — II crvjf3it 3ux £ 
" . «-.-re; ■),'■• ane- ■ », tol« <?«« fi>"^« 3 
j /jj rt _ ţi,, } ic,-,; un poima en prese e a: 
] (tomnat - - fes concevait. Cest U u, : 
dss ane: iristiqim ies plus importin.es 
dt Usit sir le plan da la criation artişti- 
i que. Cu I na s'agit, ni dans Ies Annees 
I do peieri-tage. iu dans Ies poimts sym- 
j phonhiiis, da rmisique i progntmme, 

■ Usit: ' c'lîs d'OS:rrr,a"n, par J. Cuist, 
IpianV: Hamlet, par l'Orch. pfilh. de 

Lci:j! js, dir. B. Haitink; Les ar.nte da 
1 pjiîi /vage, deuxiemo annee: l'ltalis. ex- 
il tmis par L. Berman, plano; Oanse ma- 
•.bu, par A. Brendel, piano et l'Orch. 
j phllh. de Londres, dir. B. Haitink. Ririi- 
I oitnhrav: L'île des morts, pai l'Orch. du 

■ Coneertgebouw d'Amsterdam. dir. V. As- 
hkenazy. Ltat: La batailte des Huns, par 

I l'Orih. phllh. de Londres. dir. B. Hanink; 
ii La teg8nde de sainte Elisabeth, extraia 

!par l'Orch. phllh. slovaque, dir, J. Fe- 
rencsik. Coiutant: Tumer, par l'Orch. 
• jtional de la Rti, dir. le compositeur. 
2. Informations. 
î. (2* U tenia tk jai , 

\, ^ :,sion de Laurant Ooddet: ErlcJBol- 
';] pii,, lascination de l'&ileurs (9« serie; 



ChristODhe Coin. La muslque barcque compte un en- 
semble de plus dans l'hexagone. Le violonceliste Chns- 
tophe Coin dirige pour la premiere lois son ensemWe i Mo- 
saîoues, qui râunlt une vingtaine de mustoens venus , da 
divers horizons. Tous sont un peu las enfants de Nikolaus 
Sa?noncoS de<5ustav Leonhardt, .ls renou,ellent et pour- 
suivent l'interpretation sur lnstrum 3 nts anciens Un i aut re 
Sucher, ur o richesse des sons ignorea ou p utot perdue a 
edâcouversa des techniques du passe, tout cela iton™ la 
dynamiquo de Torchestre baroque. Chaque instrument plus 
iS Sus agressif, plus colore, fondu dans fercheş re, 
doTne umTsonoritâ plus douce. Cest â une 6coute p^s 
active de notre part que nous convient ces musiciens. Don- 

SS" p * 8 ' le *- ea d ' B "r™S»»3. i 




Î230 Concert 



Extraits du 26* coneours internaţional de 
guiţară: ftota! d'honneur, prtsente par 
Roaert J. Vidai. Rodrloo: Zapateado et 
Passacaille. r r Arnaud Dumond 
(france). Ponce: Sjite en la majeur, par 
Tom Sheeley (U^i. Weiu: Saile n' 5 en 
do mineur, pai niomas Muller Pering 
(Rfa). Wla-U'sas: Etude n» 1 ttPrelude 
n° 1 Brouwe-: t'oge de la danse. par 
Vladimir Mi ulka (Tchecoslovaquie / 
France). 

li. Conimt iiques. 
IU Rteira e«t»j>«ais 
Proposes par Marc Texier. 
(tuşi*»* rcuanaiie 

Annto 1960-1970, avec la participahon 
de Jacquss Oi Vanni. Cornel Taranu : 
fiime de Michelangslo. par 1. Pantea, 
bassa et l'ensamble Ars Nova. dir. le 
compositeur. Uvlu Oandara : Trots etats 
du silence. par I. Georgescu, violon et A. 
Tomescu, piano. Mlhal Moldonn : 
Cfwnsons anciennes, par E. Simon. raez- 
zo et Ars Nova. dir, C. Taranu. Myriam 
Marbe : ftituel pour ia soil de la 'ine. 



par le r;hffit?Madrigal, dir. M. Constan- 
tin^rtJin'lLcJl! lw : Anam orphos». par 
'le Ouatiior GauaanitlSr - '' 

15. â 18. Apres-niidi 
de Frwce Musique 

ÎS. Ltotianl Re» 

Sene rJe Alain Jomy en hommage au 
violoncelliste (4). Avec la participation de 
Jean-Bsrnard Pommier. Schumann: 
Conceno pour violoncelle, en la mineur 
opus 129, avec l'Orch. philh. da New 
York dir. L. Bernstein. Bnhm* : Sonate 
n° 2,' en ta majeur opus 99. avec J.-8. 
Pommiîr, piano. 

16. Le p'tit opera 

Presente par Dommique jameux. 

U par- * «no*, <fc f"" 2 lttar 

Operene romantique en trois ades. 
FJiubetk Sdnnriliopt, soprano : Lisa 
rSceli Gt4da, tenor : Sou Chong 
îriă Kao, tenor : Gusuve 
fjnwj l««se, soprano : Mi 
Chceurs et Orchestre PhiflttrmOBa 
Otta AdiermaiM, direction 

ÎS. Co.nmuniques. 

UJCitejaftlâ 

f,'.=S.i:ne de l'opSrette de Sylvie Fevner. 



18-3* Im (Ta^frilM 

L" Woc-notes. de Jean-Robett Masson. 

l'i. Inlormalions. 

J J JS Rosae* 

-.« Magazine de la gurtare. par Robert J. 

Vidai. 

20.4 Aratt-esuctrt 

Programme d« C. Noisette de Crauzat. 

2030 EnsemWe Mosaques 

Concert donrrf le 8 («vrier demier, a ta 

saile Gaveau. 3 Paris. 

Erick Boekaftt, violon 

lui EMage, hautbo'rs. 

CSnstoţJM Cm, direction 

-Bach: Premiere suite, en ut majeur 

Bwv 1066; Concerto pour violon. haut- 

bois et cordes. en re mineur Bwv 1060. 

- Htendol: Concerto grosso. en la mi- 
neur opus 6 

- C.P.E. Bacii: Svmphonie en la maieur 

VOIR ENCAORE 

2140 â 2. Les soirees 
de France Musique 

ZLtt LrtrefieB de Fra»ă fuitm 
avec CW« *osta^ 
Serie preseniie par Priilippe Morin (12): 
Poulcnc. musicien latin. 
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RADIO. BEOGBAD 8EOGRAO. HILENDARSKA I • TELEFON! 



! J47-IS7. ÎU-322 | 314-ili 



Sehr geehrter Nikifor Şerb 



an 



Verzeihen Sie dass ich Ihnen sehr langst nicht 
«eschrieben habe nachden, ich die Noten von Anamorphosen 

bekam. Nun w-ir <i ■< ■-■ </~ r r- - -i • 

t .-" '"" -^ipooition an unserem Konzert ausgflihrt 

am 11. Mar Z ,una os natte grossen Erfolg gehabt wie bei, 
PublUcumrfte b(JJ Uer . Kritiken, Es freut .ich wirklxch 3ohr 
dass ich es hier ><i n live» vorstellen konnte. 

Soli ich das Material Ihnen zurUcksenden? 
Schreiben Sie mir ob Sie etwas Neues im ^^ ^^ ^ 

Aufnahme haben damit ich es bestelle. 



Mit besten Griissen 



Beograd, 19. IU 1982. 



Mira Daleore 

Musikleiter des 
Dritten Programms 
Radlo-Beograd 



P/w, 



f 



"MUSICA ELECTRQACUSTICA Y POR CUNPLTl ADORA" I19EH-8?) / "ELECTRUHUSICA" (1990) 

"KUS1CA ELECTR0ACU3T1CA i FOR CflîiPUr ADORA" «as hroadcasted by^ Riiit Kunicipal de ia Ciudad de Baetes Aiiis",.. 
during 1988 and 1989. Ricardo Dai Farra, director of that radio senes, is inviting coaposers a/V perfortance 
ense»bles to send tapes for the ne» 1990 radio prograa "ELECTROriUSlCA" to: ' 

Ricardo Dai Farra 
tocuenaga 2764 
<1640) Martinez 
Buenos Aires 
ARGENTINA (South America) 
îeiephonei (54-1) 553-3015 

Tape forMts iay be 7 1/2 or 15 ips, stereo, 1/2 track on 1/1 inch tape, no noise reduction. Coepact disks aretielco.ed. 
Bood quahty cassettes, or LP are also accepted, but noi recowended. Each Korfc should be accoipanied by progra» notes 
and biographical sketch of the coaposer. 

Coiposers and institutions fro» all the tiorld «re contributing pieces to "MUSICA ELECTR0ACUST1CA Y POR COKPUTADORA". 
So.e of thei are: Bavid Jaffe and Chris Chafe (Stanford University, USA), Barry Truax (Si.on Fraser University, Canada), 
van Pataclnch (Hungary), Cecilie Ore (HorHayî, Stephen flontague (EKAS, Englandl, Adolfo Nufiez (Spsin), Luigi Ceccarelli 
JNusica Verticale, Italyi, Joel Chadabe (USA), Denis Lorrain (Sonus, France), Jean-Francois Denis (Canada), Jose Augusto 
Manms «BrisiU, Royal Conservatory (Ihe Hetherlands), Jart» SemilS (Finland), JnJjwJUrtUor. 'RMMiaJL Hmtolf Ruzicka 
(Uechoslovaha), Leo Kupper (Belgiun), îrevor Hishart (Englandl, Le6n Biriotti IUruguay), Bent Lorentzen (Dan.ark), 
RAI (ltaly), Minnesota Cosposers Forus (USA), Nicola Sâni and Serena la.burini (Sissetria, ltaly), Jases Basho* (USA), 
Tor Haltrast (Noniay), Soffredo Haus (Universita di Milano, ltaly), Juan Blanco (Cuba), Cindy John (La Trobe University, 
Australia^ Ja«s Hobberley (University of Missouri - Kansas City, USA), Ulrich Sosse lliest Bernany), Jon Appleton (USA), 
Gtancarlo Sica lUniversitâ di Hapoli, ltaly!, Collectif et Cie. (france), Dexter rmrrii! (Colgate UnmriJty, USA), Bavid 
fceane (Canada), Roberto fiuraies (Hexko), Charles Bestor (University of Hassachusetts, USA), tars-Sunnar Bodin (Swden), 
«med Haleli (Algeria), Bust avo Xataaoros (Yeneîuela), fhilippe Leroux (France), Centro di Sonologia Cotputaiionale della 
bmversiU di Padcva (ltaly), Iod Kachcver (Media Laborator), Hassachusetts Institute of lechnotoqy, USA), Swdish Music 
Inroraatioc Center (Sweden), Center fur flusic Expedient (UnivtnHy of California in Sau Diego, ÎJSfiS , and «ere. 

Sone electroacDustic, aued, and couputer susic cnapasi tians brnadeasted during 19B9: 
Feb, 1!; "Trajectoires", Jean-Francois Banis (Canada) / 'nscor*, Curtis Roads (U.S. A.!. 
Feb, 18; "Ho* ars'you", SLk, Hanson (Siisden) / "Inter", Mets Claesson and Tor Haltrast (tlomay!. 
Feb, 25: "Press", Adolfo Huhej (Spain) / "Thene and variations", Io» North (U.S. A.). 

rîarch M »L â naturale cor.dizione del soto', lu; 3 i Csccarsilî istaly) / "5ooE5day*, Ur\ î, Bprbsr (riatt Semany). 
Harch lh "Eterea", Daniel Terugoi (Argentina) 

Harch 18; 'Tigida Pipa", Stephen Hontague (U.S.A.) / "A Taucti of Africa", Joel Chadabe fll.S.A.), 
«arch 25; "Etapper", Cecilie Ore (Norway) / 'The Har praytr", Bob Killey [U.S. A,), 
April 1; "Circus-Toccata", Juan. Blanco (Cuba). 

April B: "Cydone", Jose Augusto Kannis (Brasil)/ "Busqueda", Fernando Lepez Leicano (Argentina). 
April 15: "Large piano «agnified", Sordon Hanahan (Canada). 
April 22: 'Pas de voix", Charles Anirkhanian (U.S. A.). 
f April 29: "Traces J*, Lars-Gunnar Bodin (Sueden) / "Per cieli e piani", Serena Taoburini (ltaly). 

»ay 6: 'Chanson nocturne du poisson", han Patachich IHungary) / "Contradicciones", Carlos Siskin (Argentina). 
Hay 13: "Electrocaiposition 1", Jaruo Seiila (Finland) / "Bass-auf, Ulrich SAsse and Jflrgen Brâuninger 4tle5t Berianyl 
/ 'Sonatine bureaucratique" and '6rande ritournelle", Erik Satie - coiputer versions by Pietro firossi (ltaly). 
«ay 20: "Strânge Attractors", Eidlack, Thotpson, and Killey (U.S.A.) / "The old country", Eric Broun (Canada), 
«ay 27: "Direct-Drient Express", Frits Keiland (Ihe Ketherlands) / "Anarituo", fioffreda Haus (ltaly). 
June îi 'Sorrego springs", Jon Appleton (U.S.A.) / "Prelude a l'apre57«idi d'un dinosaure", Leon Biriotti IUruguay! 
June 10: "FrUhlingsrauschen", Her»an Rechberger (Finland) / "Visions", Bent Lorent2en (Banuark). 
June 17: 'Parca*, Oscar Bazan (Argentinal / "7'5&"\ John Persen and Joran Rudi (Norway) / "15 tone', J. Hearon !USA). 
June 24: 'Cantata', Siancarlo Sica (ltaly) / "Output", Sottfried Nichael Koenig (Hett Eeriany). 
July 1: "Chroniques", Bernard Don:el-Gargand (France) / "Study «o. 21", Conlon KancarroH (Nexico) / 

"Reflels", lvoHalec (Vugoslavia). 
July 15: "Sags-Kags labajo el terrorl", Eduardo Kiisnir (Argentina) / "Red bird", Ire'vor Hishsrt (Englandl. 
July 22: "Caution to the ninds", Ja»es Mobberley (U.S.A.) / 'A dear and present danger', fiobin Heifetz (U.S.A.) / 

,"I»aginary landscape No. 5, John Cage IU.S.A.) - cesputer version by Francesco Villa (Jtaly). 
July 29: "Beath of an insect", Cindy John (Australia) / "Consolatioas", Xernef Kaegi (Switîerland).- 
Aug. 5: "Electronic Study No. J", «ario Davidovsly (Argentina) / "Toners of Hanoi', Andy Schlsss (U.S.A.) / 

"For Lynn Hurdock", Erling «old (U.S.A.l. 
Aug. 12: "Repulse", Ake Pareerud ISweden) / "The dancer", îurton Beeraan (U.S.A.). 
fenir?, 8 " Trul " » 01 ""s". Eustavo Natasoros (Venezuela) / "fangelus", Denis Lorrain (Canada - France) / 

iJlMn^raJ^rUtina', Şerban Hichifor (Roianiah 
ftug. 26: 'Concertino', RudoH Ruzicka (Czechoslovakia) / "îa aurora estrellada", David Keane (Canada}. 

During the First prograas of 'ELECTRCHUSICh" in 1990 «ere broadeasted cospositions by Horacio Vaggione (Argentina), 
Jexter Horrill (U.S.A,), Antonio Russek («enicol, Alejandro Vijao (Argentina), Kaija Saariaho (Finland), Takayjki 
Rai (Japan), Bavid Jaffe (U.S.A.), Janos Becsenyi (Hangary), Barry Truax (Canada), Jcse Vicente Asuar (Chile), 
Jean-Francois Estager and Jaaes Girudan (France), Luciano Berio iltaly), Javier. Alvarez (Hexico), aaong *my others. 



/ 




HELMUT DENCKER 



HELMUT DENCKER, geboren in 1944 in Husum (BRD, Schlesw.- 

Holstein). 

Muziekstudie in Lubeck (kerkmuziek) en Graz (kompositie en 

elektronische muziek) zoals informatietheorie aan de TU in Graz. 

Sedert 1976 docent aan het Instituut voor Elektronische Muziek 

van de Muziekhogeschool in Graz en repertoirstudie in kompositie 

bij Prof. A. Dobrowolski. ; 

1975 "Dr. Eduard-Coudenhove-prijs". 

1976 Staatsbeurs voor kompositie, van het Bundesministcrium 
voor onderwijs en kunst van de Republiek Oostenrijk. 

Werken: Variaties over (elektronisch), 1972/73; Drei 

Klaviemiicke, 1973; "Im-Puls" (elektronisch), 1973; Strijkkwartet, 
1974; "Juxtaposition" (elektronisch!, 1974; "Giorno per giorno", 
acht liederen naar gedichten van Giuseppe Ungaretti voor zangstem 
en piano, 1974/75; "Collage" voor orkest, 1975; Solo fur Posaune, 
1975; "Reamalgarncrge", iwcedu strijkkwartet, 1976; "Blech& 
Hoiz", voor 3 klarinetten, 2 tronipetten en 2 trombones, 1976/77; 
Musik fur Orchester, 1977. 

"REAMALGAMERGE", zijn tweedo strijkkwartet, ontstond in 
het voorjaar van 1976, in een tijd, waarin hij zich zeer veel met 
experimenten in het vormen van woorden en met de syntax van 
de taal bezig gehouden heeft. Deze weg voerde hem onherroepe- 
lijk naar het werk van James Joyce. 

In zijn werk "Finnegans Wake" wordt de plaats, waar vader en 
zoon ten slotte samensmelten tot de persoon van H.C. Earwicker 
door Joyce met het woord "reamalgamerge" (uit amalgamate: 
vermengen en re-merge: weer optreden) omschreven. 
Datgene wat "Finnegans Wake beoogt, de overwinning van de an- 
tithese tussen pessimisme en optimisme, man en vrouw, leven en 
dood, enz. # weerspiegelt als idee de kompositorische en structure- 
le opbouw van het werk. Tegenstellingen zoals een zo groot moge- 
lijke klankdichtheid tegenover een totale leegte, precieze en vari- 
abele notaţie, maar ook proporties van noten en rusten bevinden 
zich in een voortdurend proces van overwookering en samensmel- 
ting, zodat ontwikkelingen, die schijnbaar naar thema verlopen, 
niet het verwachte doel bereiken kunnen. 
(Aan de luisteraar werden bij het werk aan het stuk meerdere 
adempauzes gewijd). 

H.D. 




SERBAN NICHIFOR 



P_i- 



SERBAN NICHIFOR is geboren in Boekarest in 1954. Hi] studeer- 
de kompositie bij Walter Klepper en Doru Popovici. 
Sedert 1973 studeert hlj aan het conservatorium te Boekarest kom- 
positie bij Aurel Stroe, cello bij Serafim Antropov en vormleer bij 



Dumitru Bughici. 

In 1973, 1974, 1975 en 1976behaalde hij diverse kompositie- 

prijzen. 

"ANAMORPHOSE" 

"... zelfs de musid, die toch het 
geluid en het lied bestuderen, horen 
niet de dissonanten in hun geest ..." 

Cornelius Agrippa van Nettesheim 

1486-1534 
Geihteresseerd als hij is in de uitdrukkingsmogelijkheden van de 
anamorfose în de roemeense folklore, vooral in de zeden-magie, 
heeft Serban Nîchifor geprobeerd een ktankmatig prooâdâ tot 
stand te brengen dat de prima ire elementen van een volksethos 
herrangschikt (in de partituur pag. 1-4), ze vervolgens van elkaar 
losmaakt, (pag. 5-10), het zwerk instuurt (pag. 23-24). 



S.N. 




MICHAEL TRAVLOS 



MICHAEL TRAVLOS is in 1950 te Athene geboren. Zijn eerste 

contacten met de muziek dateren uit 1967, toen hij slagwerkles 

kreeg. Vanaf 1969 volgde hij aan het Atheense Odeum een twee- 

jarige studie: harmonie bij Michalis Vourtsis en contrapunt bij 

lannis Papioannou. Daarna werd de studie door militaire dienst 

onderbroken. 

Sedert 1975 heeft hij Ies van Isang Yun in Berlijn. 

Hij schrijft kamer- en orkestmuziek en werkt momenteel aan een 

strijkkwartet. 

"EVENTS" bestaat uit 9 blokken. Het stuk begirrt met een sta- 
tische klank ingezet door de blazers (A), deze klank wordt bij het 
inzetten van de strijkers verbroken (B) tot beide groepen een 6- 
stemmige harmonische reeks bereiken (C). In D verschijnt de sta- 
tische klank opnieuw, maar deze keer wordt hij overgenomen door 
de strijkers. Dit blok is een variaţie van B en C, en voert met het 
inzetten van slagwerk naar E. De slagwerksolo (F) kan als een 
schakel beschouwd worden. G en H zijn klankvariaties van de vo- 
rige blokken, die echter een sterkere intervallenstruktuur hebben. 
I klinkt als contrast met het voorlaatste, zeer levendige blok H. 
Bij "Events" wilde de komponist verschillende situaţiei in klank 
uitdrukken, echter zodanig, dat ze steeds verwant blijven. - 

M.T. 







Zaterdag - 10 september 

Amsterdam - Concertgebouw - 20.00 uur 



Ensemble "Pro Kontra" o.l. v. David Porcelijn 

m.m. v. D/oke Winkler Prins - sopraan en Ileana Melita - mezzo-sopraan 

Gaudeamus Strijkkwartet 



Tod Machover (VS) 
Helmut Dencker (Duitsland) 



pauze 



Serbări Nichifor (Roemenie) 
Michaeî Travlos (Griekeniand) 



* Wereidpremiere 



'Ye Gentle Birds"* 
'Reamalgamerge"* 



'Anamorphose' 



'Events' 



,* 




TOD MACHOVER 
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TOD MACHOVER is geboren op 24 november 1953. Hij volgde 
opleidmgen aan "The Juilliard School", "the Columbia Universi- 
ty en de "University of California". Daarna studeerde hij kompo- 
srtie bij o.a. Elliott Carter, Roger Sessions. Luigi Dallapiccola; cello 
bij Mosa Havivi, Laszlo Varga, Richard Bock, Susan Salm; theorie 
en analysebij Milton Babbitt en Jacques Louis Monod enelektro- 
nische en computermuziek bij Hubert Howe en Pietro Grossi. 
Hij schreef diverse werken voor verschillende kombinaties van in- 
strumenten. 

Tod Machover was van 1975 tot 1976 eerste cellist bij de "Natio- 
nal Opera of Canada" en daaraan voorafgaand gaf hij Ies aan de 
Third Street Music School" in New York. 
Hij heeft de volgende onderscheidingen gekregen: 

Charles Ives Fellpwship, National Institute of Arts and Letters 

1976 • 1977 

Fellow. Edward MacDowell Colony, 1976 

Honorary Scholarship, The Juilliard School, 1973 - 1977 

East-West Artists International Composers' Competitfon, le prijs 

1976 

George Gershwin Composition Prize, 1975 
Mar ion Freschl Composition Prize, 1 974 



"YE GENTLE BIRDS is een uit een cyclus van 10 liederen op 

tekst van Shakespeare en Spencer, komposities voor verschillende 

vokale en instrumentale kombinaties. In al deze stukken heeft hij 

geprobeerd om uit serialisme, tonaliteit, modaliteit en vele andere 

stromingen een synthese te vervaardigen, om iets ta bereiken wat 

het best een "quasi-tonale funcţionale harmonia" genoemd kan 

worden. 

In het eerste van de drie gedeelten waar dit werk uit bestaat, wordt 

een langgerekte zangmelodie tegen een zeer ingewikkeld, gevari- 

eerd houtblazersspel geplaatst. 

Het tweede gedeelte is een gedempt koraalpreludium. 

Het derde bestaat uit vloeiende, golvende lijnen, die de woorden 

"Sweet Thames run sof tly" weerspiegelen, en voorts uhdrukking 

geven aan de laatste tekstregel: "Ti.ll I end my song". 

Het gehele stuk is bezield van de idee, die in de tekst besktten 

ligt, een couplet uit Spencer's "Prothalamion", een lief , glorieus 

gedicht dat de liefde en het huwelijk bezingt. 

T.M. 

YE GENTLE BIRDS 

Ye gentle Birdes, the worlds faire ornament, 

And heaoens glorie, whom this happie hower 

Doth leade unto your loven blissfutt bower, 

Joy may you have, and gentle hearts content 

Ofyourlooes couplementl 

Andlet faire Ventu, that is Queene of La ve, 

With her heart-quelUng sonne, upon you smile, 

Whoje smile, they say, hatk vertue to remove 

AU tonei Sslihe, and friendships faultie guile 

For ever to assoile. 

Let endless peace your steadfast hearts ac cord, 

And blessed plentie watt upon your bord; 

Andlet your bed with pleasures chast abound, 

That frtdtfuUissue may to youafford, 

Which may yourfoes confound. 

And make your joy es redound 

Upon your brydale day, which ii not long: 

Sweet Themmesl runne softlie, tiU I end my song. 

(Edmtmd Spenser 1352 ■ 1599 from the "Prothalamion") 
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UNIVERSAL INTliLUlHWCK UATA 13ANK 01< AMERICA 



(ini;) p.i I <i(jM3 
Telex: ;i/9»?/3 UIDBA 



18th December, 1989. 

Serban Nichifor, Coroposer, 

Dr. Petru Groza 41, Ap.l, Parter, 

764 25 Bucharest, 

România, Europe. 

Dear Composer Nichifor, 

Thank you for your reply dated 6th October, 1989 covering your 
■icceptance to proceed with tlie proposinq of your name for the special 
awarcf of the Albert Einstein Academy Dronze Medal with collar ribbon by 
??î™ world's highest academic institutions - the Albert Einstein 
(1879-1955) International Academy Foundation (Founded 1965) , At this 
stage, we would like to inform you that the matter has been receiving our 
tuli aţtention. We are certain that you realize that- such an award 
proposition involves a considerable amount of administrative work. 

Please await our further instructions as to the other procedures 
coverxng the proposition towards the award. 



With all good wishes for the new year. 



Yours sincerely, 

Dr. Marcel Dirfgli-Attard 
de' baroni Inguanez, B.Phil., Ph.D., 
Notary Public (State of Missouri) and 
General Editor of UIDBA. 




AEIAF/UIDBA/MDA 



U.S. Federal Building. Hooms 201-201 A. :M)l Wrsi l ,-x „„,„.„, St.. Indcpnndcncc. Missouri 64050, U.S.A. 
2212 Norilt Twynuui Iul.. lndi- f u>,„i<uic<>. Missouri 6-1050, U.S.A. 
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L'ensemble «GLI OTTONI DI VERONA», costitui- 
tosi nel 1975, 6 formato da strumentisti attivi in varie 
orchestre italiane. L'organico del gruppo prevede un 
numero variabile di esecutori (da 6 a 14) e, a seconda 
delle esigenze del programma vengono affiancati agii 
ottoni l'organo e le percussioni. 
II repertorio comprende: 

a) Musiche di scuola veneta dei sece. XVI e XVII; 

b) Musiche del barocco europeo dei sece. XVII e 
XVIII; 

c) Musiche contemporanee, molte delle quali dedicate 
al gruppo da compositori italiani e stranieri. 

Nei repertori antichi vengono impiegaţi anche stru- 
menti storici. 

«GLI OTTONI DI VERONA» si sono aiîermati in 
concqrsi internazionali di esecuzione musicale e van- 
tano registrazioni radiofoniche, televisive e incisioni 
per colbnne sonore di film. 

Hanno al loro attivo un'ampia produzione discografica. 
Svolgono un'intensa attivitâ concertistica che ha loro 
meritato lusinghieri successi di pubblico e di critica in 
Italia e all'estero. 

Tra le loro numerose tournee e da ricordare quella 
compiuta nella Repubblica Popolare di Cina come pri- 
mo ensemble di ottoni invitato m- questo paese. 
«GLI OTTONI DI VERONA» organizzano dai L985 
un Festival Internaţionale di Ottoni, unico nel suo 
genere in Italia e tra i pochi in Europa, che si tiene 
in varie cittâ del Veneto e della Lombardia, al quale 
partecipano i complessi di ottoni piu rinomati in cam- 
po internazionale. 



ESECUTORI 

Trombe: IVANO ASCARDI 

IVAN BAOCHI 
GIORDANO FERMI 
FRANCO CAPILUPPI 

Tromboni: <: CRISTIANO BOSCHESI 
BRUNO BRUNELLI 
THOMAS REYNOLDS 
ţ ALBERTO SERAŢI 

Basso-Tuba: ORESTE GAZZOLDI 



Or ga no: 



DAMIANO ROSSI 



PROGRAMMA 

Anonimo 
CRISTO 6 NATO (Ottoni e Organo) 

J.S. Bach 

a) WACHET AUF (Ottoni) 

b) PRELUDIO AL CORALE: «VIENI 

SALVATORE DEI PAGANI» (bwv 659) (Organo) 

c) «IN DULCI JUBILO» (bwv 659) (Ottoni e Organo) 

Anonimo 

a) WHAT CHILD IS THIS {Antica melodia Inglese) 

(Ottoni) 

b) O COME, 
O COME EMMANUEL (Ottoni e Organo) 

Anonimo (Arr. A.E. Anderson) 
CHRISTAS SUITE FOR BRASS (Ottoni) 

Terenzio Zardini (1923) 
«A BETLEMME SUONATORI» (Ottoni e Organo) 

* * * 

Anonimo (Arr. J. Iveson) 
A CARLO FANTASY (Ottoni) 

Franz Gruber 
STILLE NACHT (Ottoni) 

Anonimo (Arr. R. Boyle) 
a) PATAPAN (Ottoni e Percussioni) 

b) O LIITLE TOWN OF BETHLEHEM (Ottoni) 

PlETRO YON 

PASTORALE «GESU BAMBINO» (Organo) 

Anonimo (Arr. J. Iveson) 
WE WISH JON A MERRY CHRISTMAS (Ottoni) 

Serban Nichifor 

SETTE CANTI RUMENI NATALIZ1 

(Ottoni e Organo) 

\ a) CANTO PER NATALE 

b) CANZONCINA PER NATALE 

c) CANTO DEI MAGI 

d) SUL CIELO LA STELLA APPARE 

.. e) ANDIAMO IN GIRO CON GLI AUGURI 

/) O, LA MERAVIGLIOSA NOVELLA 

jţ) I BIANCHI FIORI 
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3:00 pm Concert Hali, 
Academy for Performing Arts 

ACL Young Composers Award — Final Concert 

perfonned by students of the Hong Kong Academy 
for Performing Arts 



16 
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4:30 pm Drama Theatre, 
Academy for Performing Arts 

Arilitti String Cuartet 

Liza Lim: Pompes Funebres (Australia) 

Akira Nishimura: String Quartet (Japan) 

Pan Hwang-long: Strinu Quartet No. 3 (Taipei, 

Taiwan) 
Iannis Xenakis: Tetras (România/France) 



8 :00 pm Drama Theatre, 
Academy for Performing Arts 

Messiaen Quartet Ensemble 

Programme will include 

Gerard Grisey: Talea (France) 

Tatsuhiko Nishioka: Music for six performers 

Gapan) 
Anne Boyd: Red Sun — Chill Wind (Australia) 
Olivier Messiaen: Quator pour le fin de temps 
(France) 



3:00 pm Drama Theatre, 
Academy for Performing Arts 

Hong Kong Ensemble 
directed by Ingo Mctzmacher 

George Koumendakis: Symmolpa 4 (Greece) 
Alexina Louie: Music for 1,000 Autumns (Canada) 
Serban Niehifor: Carnyx (România) 
" Brenton Broadstock: Beast from air (Australia) 
Isabel Soveral: Contornos I (Portugaf) 
Alessandro Melchiorre: Fables (Italy) 



1 . ,"] 5:30 pm Drama Theatre, 
l__J Academv for Performing Arts 



Messiaen Quartet Ensemble 

Programme will include 

Karen Tanaka: Tristesse (I a P an ) 
Gerard Pesson: Nocturnes en Quatuor (France) 
• Hjalmar Ragnarsson: Romanza (Iccland) 
Uros Rojko: Tongen (Yugoslavia) 
plus works by Schoenberg, Birtwistle and Amy 



18 



-<^as_*>- 



S:00 pm City Hali Concert Hali 

Tokyo Philharmonic Orchestra 
conducted by Tabaki Otaka 

Programme will include 

Helmut Lachenmann: Staub (FRG) 

Simon Hoit : Syrensong (UK.) 

Krzysztof Penderecki: Threnody (for the victims of 

Hiroshima) (Poland) 
Toru Takemitsu: Orion and the Pleiades Gapan) 
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1988 ISCM-ACL World Music Days 

The 1988 ISCM World Music Days will lake place in 
Hong Kong from 22nd-30th October, 1988 and will 
be comblned wlth Ihe annual conference/festival of 
the Aslan Composers League. 

Nine days of performances and meetings will lake 
place, during which particalur emphasis will be 
g'rven Io Ihe muslcal and social comlngtogether of 
East and West. 

As well as works employlng Western and Eastern In- 
struments separately, H is hoped that the concerts 
will Include compositions which explore the syn- 
thesls of Western and Eastern music. 

Composers are Invited to submit new or recent 
works for perlormance during the festival. 

Entrles 

Each tSCM and ACL naţional sectlon may enter up 
to six works In the following categories but no more 
than one work from any one composer. 

1. Works for orchestra (3333-4331 -2T 3P Harp . 
Strlngs) with or without soloists 

2. Works for chamber ensemble (no more than 12 
players) or solo I nstruments 

Categories 1 and 2 may be for Western or Asian In- 
struments or a combination or the two. 

. Tvorks foi organ or otlier keyboard inslrumenls 
A. Vocal works (exclucilng large choral works) 
5. Electro-acoustic works (llmlled Io two channei 
stereo playback) .* 

Multl-media entries may also be considered depend- 
ing on their technical requirements. 

indMriuai anirias 

Individual entries may be submitted by composers 
(including those from countries not yet affiliated with 
Ihe ISCM) but no more than one work from any one 
composer. Entries by publlshers will only be con- 
sidered if aceompanled by a letter of consent from 
the composer. 

Deadline for entries 

r AII entries must be recelved in Hong Kong by Ist 
Nove rmber 1987. They should be addressed to: 

1988 ISCM-ACL World Music Days 
Keith Statham Associates, Festival Administrator, 
Room 401, Yu Yuet Lai Bldg, 43-55 Wyndham St. 
Central, Hong Kong 

Telephone: 5-8108108 Telex: 78018 STKHS HX 
l 

»H entries must be aceompanled by the following In- 
( ation: 

1 . An aceurate Indlcation of the duration of each . 
work, date of compositlon, and other relevant infor- 
mation 

2. For works entered In category 5 

a. details of special requirements, technical orother- 
wlse 

b. recordlng speed and system employed 

c. the value of materials and transport cost estimate 

3. A photograph and currlculum vltae of the com- 
poser. 

Please note: Priority will be glven to works com- 
posed withln the last 5 years. 

ISCM International Jury . 



The selectlon of ISCM composers* works for in- 
clusion In the festival will be made by a distin- 
gulshed International Jury consisting of Chou Wen , 
Chung (USA), Brian Ferneyhough (UK), Peter Scul- 
thorpe (Australia), Toru Takemttsu (Japan) and 
Domlng Lam (Hong Kong). ^' ;: 

ACL works featured In the festival will be selected by 
the Programme Committee. 

The works selected will be announced in early 
January1888 

The organisers regret that they can take no respotv 
sibllity for the loss or damage of scored, tapes or 
any other material entered. - 



Lucrarea "CAEML" pentru clarinet polo de 
Şerban Hlehifor a fost recent selecţionată de Juriul 
Societăţii Internaţionale de Muzică Contemporană 
(I.S..C.IT.Î şi al Ligii Compozitorilor Âsietiel (A. CE. 
- juriu alcătuit din Chou Wen Chung (S.U.A.), 
Brian Terneyhough (Anglia), Peter Seulthorpe (Australi 
loru Hakentitsu (Japonia) fi Doraing Lam (Eong Kong) - 
pentru, a fi Interpretată în "bilele Mondiale ale 
Muzieii" ' ("1988 ISCM-ACL Vorld Husie Băya 1 "),- festival 
ee se va desfăşura în perioada 22-30 Octombrie 1988 
Ia ffiomg K©Bg şi «are are ea obiectiv reliefarea 
sintezelor realizate între culturile muzicale oriental 

ai oeoidentale» 

Scrisă în anul 1984, piesa •"CAEMX"' (al oarei tit: 
evoeă străvechiul instrument aerofon traeo-get, prelui 
şi de romani, instrument ce avea pavilionul în forma 
unul «ap de balaur) dezvoltă într-ua continuu* sonor 
elemente speclfiee muzicii daeo-romane s semnalele de 
bucium şl ritmurile asimetrice de tip "aksak"'. 

Această lucrare a mai fost premiată şi la 
Concursul "Valentino Buecki'" de la Roma. în anul 1985 
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Ccmr^OT&t canal && muaioa "Ciprion Joruiabsffou'* Bucureşti ,7,^;* '«"-;'• 

CoRgorvatîafu.X &e muzică iS -fî-iiiBii?.s f ' Cluj«îfapoca i ! /*| '■- ■ >' ''■'" \ |\\ 

Conservatorul de muzică ^Cî-eorfra ftnos-ou" Iaşi iK»5 "''' :,:K '. u -~ij 

'«AC- ' •, . / V? 



LIST'A NCMIHALA. 



© .şsfllor do promoţie 



T. / 



1» Hichifo? Serba» violoncel 9» 94 Conservatorul Baoureştl 
2*' Vanoea Volohiţa pian 9 S 92 ?ţ ljQ.ud"&ap»«fi 
5* Cacîora Kliea pian 9,92 M laşi 



u a 



1» Kacialoes 'fanţi Doiaa 
.2. Eerca Carol Virgil 



*3« Diaconesou G&briola 



9»8Q 
9»?2 

9i 58 



Bucureşti 
Iaşi 



^>î,u. 



■■\ 



:j(r:.;;.;,;tr/ATOU'jL :u ;vuJ/,ic;a "cihuan forumbi^ou» 

— Bucureşti *• 
Str. 'Ştirbei Vodă nr#33» sector 1 



Nr. 



1653 



/198. 



CERTIFICAT 



Tov. p ro£.Nichifor Serban de lfl Scoală gener a l a nr.170 
localitatea Munjcio .Bucure şti , judeţul ; / , în urma 



promovării probelor de examen în sesiunea septembrie la spe- 

Muzică instrumentală 
VIO L O NCE L - 



cialitatea 



, cu media generală 10^00 (zece) , 



i s-a acordat definitivarea în învăţ ămînt prin Ordinul Ministerului 
educaţiei ţi învăţ ămîntului ni . 6243 , în",@pînd cu data de 

15 septembrie 1984 



D E * C a N, 

li, 



"tffiwU' 



SECRETAR PR. FACUlŢAlx., 



REPUBLICA SOCIALISTA ROMÂNIA 



MINISTERUL ÎNVAŢÂMlNTULUI 

CONSERVATORUL DE MUZICĂ 
„CIPRIAN PORUMBESCU" 

Sir. Ştirbei Vodă nr. 33 - Tel. 14.26.10 



Date 



5 mai 1977 



Nr. 



fH3 



A D E V ER'I N Ţ A 



Se adevereşte prin prezenta că tov„NICHIFOR SERBAN 
student an IV Facultatea de Instrumente şi. Canto secţia violon- 
cel a urmat în calitate de audient în perioada 1973-1977 cursuri- 
le clasei de compoziţie şi de orchestraţie cu conferenţiar Aurel 
Stroe prezentînd lucrări în conformitate cu programa analitică* 



Conf .univ^D 



D EJ[C L N 



W& 



iocan 



Eevista "MUZICĂ" IŢţ. 6 / Iunie 1985 



CERCETARE MUZICALĂ 



ANAMORFOZA SONORĂ 



SEKBAN NICHIFOK 



Muzicienii studiază sunetele şi 
ciniecelc, teu toate acestea ei nu 
aud disonanţele din spiri'.elc lor... 
Corneli us AGRIPPA (148G— 1534) 



.Etimologia greacă a termenului {ana = remonlînd, 
reconstruind şi morpke — forma) exprimă poate in mo- 
dul cel mai explicit esenţa noţiunii : o subtilă relaţie 
(de transformare) stabilită între două sau mai multe 
structuri aparent disjuncte şi bazată pa reorganizarea 
elementelor constitutive comune. Consacrată ca feno- 
men vizual, această relaţie a fost frecvent aplicată 
■ în artele plastice încă din antichitate. în acest sens. 
. PI. ATON distingea — in „Sofistul" — două ane de 
imiUitle : arta copierii (reproducînd fidel fu;mrir) şi 
cea a evocării (care transpune formele în domeniul 
aparentelor). Pentru a se remedia erorile percepţiei 
vizuale demonstrate ştiinţific în geometria euclidiană, 
artiştii şi arhitecţii romani îşi realizau apei'.''," res- 
pectînd cu rigurozitate princ'piiie perspectivei acce- 
lerate sau încetinite. Şi totuşi, evul mediu a marcat, 
adevărata emancipare a anamorfozei ca forma ar.is- 
t i că de sine stătătoare, atît prin studiile unor cerce- 
tători ai perspectivei (Salomon DE CAUS. Rene 
DESCARTES, Athanasius KIRCHER, Gaspar SCHOTT, 
Emmanuel MAIGNAN şi Jean-Francois NICERON, 
autorul studiului „La Perspective curieuse ou la Magie 
artifioieîle des effets merveilleux de l'optique par la 
vision directe", scris în anul 1638), cît mai ales prin 
capodoperele maeştrilor epocii, artişti ce au oferit 
valenţe cu adevărat estetice unor procedea tehnice 
ce nu ar fi depăşit altminteri nivelul cabinetelor 
,.magice" sau al amuzametelor de salon, profitînd 
din plin de posibilităţile fantastice — prefigurînd 
suprarealismul — ale anamorfozelor optice, anoptice, 
caloptice, cilindrice, conice sau cu oglindă. Astfel, 
tablourile secrete ("Vexierbild") ale lui Albrecht 
DttRER, Erhard SCHON, Lucas BRUNN, Hans ,HOL- 
BEIN, Hans BALDUNG, Manuel DEUTSCH sau Hans 
BURGKMAIR utilizează tehnica anamorfozei într-o 
hermeneutică vizuală specifică, expresie a ideilor 
poetice şi filozofice ale lui Sebastiaen BRANT ('La 
Nef des Folz du Monde", Paris, M<t), ERASMUS din 
Rotterdam („De la Declamation des louenges de fol- 
lie, Paris, 1520) sau Cornelius AGRIPPA ("De incer- 
titudine et vanitate scientiarum et artium atqus ex- 
cellencia verbi Dei declamatio", Anoies 1530). Aşa 
cum evidenţiază şi Ju-rgis BALTRUSAITIS ("Ana- 
morphoses", Paris Ed. Olivier Perrin, 1909), „•nlreiga 
atmosferă a universurilor speculative, care au gravi- 
tat în jurul formelor de perspective în cursul evolu- 
ţiei lor, se găseşte încă de la început asociată aces- 
tora şi acelaşi tablou al unor vaste sinteze reapare 



la Hans HOLBEIN, numai că de data aceasta nu 
mai este vorba de o glorificare a cunoştinţelor omu- 
lui, ci o imagine a Vanităţii" — craniuil anamorfotic 
în cazul picturii „Ambasadorii" (1533), motiv speci- 
fic epocii, ca şi cel al „vrăjitoarei", al „elefantului" 
.sau cel de factură erotică — ultimele 2 caracteristice 
ariei chineze. 

,, Monstru!- reprezintă o altă temă predilecta a ana- 
morfozei baroce, dezvoltata în special in domeniul 
arhitecturii. Un exemplu bine cunoscut ii oferă fan- 
tasticul parc Sacro Rnsco de la Bomarzo (Italia) rea- 
lizat în spiri'ui trataluiui figurativ a! lui Franccsco 
COLONNA ( Hypncrolomachia Polyphili' ) şi consti- 
i unul o ad"V;'irat:"i "W ;ne ierkanimer" iu aer liber ce 
generează în mijlocul pădurii „apariţiile miraculoa- 
se" : divinităţile izvorului, exoticul elefant, statuia 
tricefală, imensa gură deschisă a balaurului... Un alt 
parc fantastic din Italia este cel de la Pratolino, uti- 
lizând, ca şi jocurile de apă de la Hellbrun (lingă 
Salzburg), automatele hidraulice. Prefigurînd sculptu- 
ra cinetică a secolului XX, aceste dispozitive „animă" 
păpuşi antropoide sau zoomorfe, dar şi orchestre me- 
canice, ca acele instrumente fabuloase imaginate de 
KIRCHER (în "Musurgia"). Astfel, muzica Renaşterii 
este strîns legată de "magia" apei, dar şi de cea a 
aerului ce se modelează după imaginea timbrului dat în 
formele instrumentelor de suflat (forme inspirindu-se 
de la monştrii şi reptile). în acest sens, Eugenio 
BATTISTI ("L'anlirinaseimento", Milano, Giangiaco- 
mo Feltrinelli Editore, 1902) descrie instrumentele 
„calam! (din familia oboaiele»-), vîseoase şi ondulate 
ca tipării, sau bombardele, asemenea balaurilor, cu 
suflare sinistră. La aceeaşi formă de elaborare bio- 
morfă a instrumentului de sunet, participă şi proiec- 
tul puţin distractiv, desigur paradoxal, al lui MI- 
CHELANGELO, de a construi lîngă senina bazilică 
brunelleschiană San Lorenzo o campanilă de forma 
unui uriaş, care ar emite din gura lui bătăile clopo- 
tului mai puternic şi mai impresionant." 

Dacă din punct de vedere strict organologic ana- 
morfozele au avut o largă aplicabilitate în muzică, 



') — Sub titlul „Applications sonores de Fidee d'ana- 
morphose", cea mai mare parte a datelor cuprinse în acest 
eseu au făcut obiectul unei comunicări în cadrul forumului 
de compoziţie coordonat de Gerard GR1SEY la ediţia din 
1980 a Cursurilor Internaţionale de Muzică Nouă de la Darm- 
stadt (Republica Federala a Germaniei). De asemenea, am pre- 
zentat această problemă si în cadrul unei conferinţe susţi- 
nute la M1CHIGAN UNIVERSITY din Ann Arbor (S.U.A.) In 
septembrie 1902. 
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din cel al combinaţilor sonore în sine aceste tehnici 
(eminamente vizuale, cum am arătat) nu fuseseră încă 
utlizale în procesul componistic. Desigur, forma vn- 
riaţionnlă ponto reprezenta o punte foarte fragilă 
către domeniul anamorfozei, în condiţii în care dife- 
renţa de amplitudine intre cele două genuri muzicale 
este totuşi incomparabilă, implicînd în primul rînd 
o separare esenţială de mesaj — aşa cum vom 
demonstra în continuare. 

Am avut ideea realizării unei aplicaţii sonore a 
anamorfozei elaborînd în iarna anului 1075, sub pu- 
ternica impresie a studiului lui BALTRUSAITIS, 
cvartetul de coarde „Anamorphose" , în care supra- 
şi juxtapuneam unei structuri muzicale abstracte ba- 
zate pe un mod popular românesc, chiar melodia 
originală ce îmi sugerase utilizarea modului respec- 
tiv (Fig. 1). în acelaşi timp, finalul lucrării reprezintă 
o. anamorfoză mulţi -media ce se desfăşoară în para- 
lel cu cea a structurii muzicale propriu-zise : mem- 
brii „mobili" ai ansamblului (cele două viori şi 
viola), se dispersează în sală, schimbînd perspectiva 
stereofonică a audiţiei într-una evadrofonică 
(fig. 2)? G-eneralizînd, putem deduce că două (sau 
mai multe) structuri muzicale aparent disjuncte pot 
cocxisU funcţionat. Sară a constitui un „colaj'!, dacă 
răspund condiţiei de a aven ce! puf in un element 
constituitiv comun. Astfel exprimat, între mulţimile 
sonore A, A' şi B, a vinci proprietăţile : A fi B = 
şi A fi A' = 0, se poate exprima relaţia de. „colaj' : 
A-»!<-lîşi cea de „anamorfoză" : A--'.',' 
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Se pot imagina şi anamorfoze eliptice, în care 
un termen al relaţiei "(absent parţial saţi total, din 





perspectivă accelerată g seria sunetelor armonice 
(cplicabită în proiecţie supyioore 

orizontală)' X în baza w Do " ) 



Un exemplu de relaţie anamorfotică a unor struc- 
turi muzicale aparent fără legătură poate fi urmărit 
în Fig. 3, ilustrînd gradul intim de înrudire a unor 
motive întîlnite în. lucrări de BOCCHERINI DONI- 



^ — Cvartetul de coarde „Anamorphose" a fost distins cu 
Premiul r la Concursul Internaţional de Compoziţie Gaudea- 
mus din Olanda (1977) şi cu Premiul Presei Internaţionale 
la Festivalul de la Evian, Franţa (1978). O analiză detaliată 
a lucrării a fost publicată Sn revista .JWuzica" Nr. 7/1978, 
sub semnătura muzicologului Luminiţa VARTOLOMEI. 




[oo] — — . m fâ 

perspectivă încetinită 5' seria suneţejor armonice 
(aplicabilă în proiecţie inferioare 
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expunerea muzicală) poate fi sugerat de cel de-al 
doilea termen şi continuat astfel in conştiinţa audi- 
toriului (caz pe care l-am experimentat într-o piesă 
pentru pian, „Schiţe pentru o Barcarolă", în care o 
„melodie pierdută", ce nu apărea decit parţial în 
discursul sonor, era mereu invocată de anamorfozele 
ei proiectate în cele mai diferite spatii — de la 
arhetipuri baroce la muzica structuralistă). 

Ar Q de evidenţiat Şl o interesantă analogie între 
dispunerea seriei sunetelor armonice superioare şi 
distanţarea elementelor vizuale într-o perspectivă ac- 
celerată, ca şi raportul invers, dintre ipoteticele armo- 
nice inferioare şi perspectiva încetinită (fig. 4). Mul- 
ţimea sunetelor armonice aparţinînd unei fundamen- 
tale date pot fi considerate astfel anamorfoze ale 
fundamentalei respective (idee dezvoltată în lucrarea 
„Colinde" pentru trombon şi percuţie). Cele două 
forme ale perspectivei pot fi sugerate şi prin aglo- 
merarea sau rarefierea evenimentelor sonore sau a 
densităţii texturii. Proiectarea unei unice structuri 
muzicale la diferite scări metronomlce reprezintă, 
astfel, un evident proces anamorf o.t ic, ca şi 
filtrarea diferenţiată a unui material sonor, bine 
determinat generind anamorfoze timbrale (ca de 
pildă în piesa simfonică „Constelaţii"!. Desi- 
gur, cel puţin din punct (ic vedere strict prospectiv, 
mijloacele electronice de elaborare sonoră pot ampli- 
fic;! într-un mod considerabil aria posibilităţilor de 
concretizare a ideilor expiuse mai sus, în acest sens, 
Fig 5 ilustrează schema procedeului anamorfic de 
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analiză/sinteză digitală determinînd „oglindirea* unui 
sunet original într-un model pre-memorat în com- 
puter şi proiectarea simultană a ambelor sunete (ori- 
ginal + „oglindit"). 

Forţa sintetică a anamorfozei in crearea unor noi 
metafore dar mai ales în găsirea unor „diagonale" 
între lumi aparent incompatibile face ca acest proce- 
deu .larg întrebuinţat în arta plastică a secolului XVI 
să devină specific unei civilizaţii multi-mcdia precum 
cea a anilor 2000. In acest sens este extrem de inte- 
resantă „Teoria oglinzilor" elaborată recent de Nicolas 
SCHOFFER şi prezentată într-un eseu publicat în 1982 
la Paiiis (Ed. Belfond). „Imaginea-oglindă poate fi 
independentă de oglinda ce nu e decit un captator-re- 
velator al cărui capacitate este mai mult sau mai 
puţin limitată. Lumea negativă poate fi mai 
complexă. decît cea poztivă... Putem chiar să presu- 
punem că negativul precede pozitivul şi că univer- 
sul negativ este acela care — prin revelatorii noştrii 
perceptivi — face să apară unele din aspectele sale 
pozitive... Pînă la urmă, adevăratul uni vers-oglindă este 
un univers negativ dublu inversat... Cînd aveţi în faţa 
dumneavoastră o oglindă foarte plană, vă dă o ima- 
gine invers simplă; dacă oglinda nu este plană, 
prelungirea este anamorf ozată. Cînd aveţi în faţa 
dumneavoastră mai multe oglinzi, imaginea se de- 



mliltiplică şi se complexifieă... Aceste oglinzi sînt 
ivvolatorii, hipereomplexe şi anamorfozante. In ace- 
laşi timp, ele înregistrează, diversifică, prelungesc, 
repercutează lot, constituind un univers de reflexe, 
care poate nu-.s decît noi şi universul nostru ce nu 
este docil reflexul limitat al acestuia... O prismă 
gigant, formată dintr-un triunghi echilateral înzestrat 
eu excrescenţe poliedrice variate îngăduie — de pe 
acum-— în spaţiul său interior, revelarea unei verita- 
bile explozii diversificate de fenomene vizuale, pen- 
tru observatorul situat în centrul său. 

Să spunem, din comoditate, că timpul negativ a 
precedat timpul poztiv. Acest timp negativ în cursa 
lui înapoi, plecînd de la viitorul său extrem, mergînd 
spre trecutul său, s-a lovit de un puternic revelator, 
o „oglindă", ce a declanşat plecarea timpului pozitiv. 
Timpul pozitiv declanşat a provocat o mişcare pozi- 
tivă, ce — la rîndul ei — a dat naştere materiei. Pe 
cînd timpul negativ, conţi nuîndu-şi cursa, duce cu 
sine masele de franje negative, memorizate, reper- 
torlzate în conştiinţele negative, infinit demultipli- 
cate şi amplifică în acestea reflexele tot mai mari 
ale timpului pozitiv, imaginea sa oglindă, dublu inver- 
sată, trimite în acelaşi timp în .noile memorii năs- 
cînde, propriile saie memorizări negative, dublînd 
sau chiar demni lli pi ici ml fantastice repertorii combi- 
nate de la care a plecat, prinde altele, o combinare 
specifică — ceea ce sin tem noi, oamenii, înzestraţi 
cu capturi din ce în ce mai dezvoltaţi şi posedînd 
un supor-eaplnr-ngliiKlfî neiironie. Aveai xxipi'r-rttptor 
leagă ca un cordon ombilical aventura hominlană a. 
timpului pîîiâ la epuizarea sa, ce nu va fi „poate" 
decit o altă bascula spre un alt timp negativ generat 
de primul negativ original." 

Acest punct de vedere, avînd unele sincronizări cu 
„logica clinam!că a contradictoriului" relevată 
Stephane LUPASCO (raportul „timp pozitiv/timp ne- 
gativ" fiind analog celor două valori logice contra- 
dictorii „A/non-A") sau cu „teoria catastrofelor" ela- 
borată de Rene THOM (în sensul dezvoltării ideii for- 
mei „de bifurcaţie" a timpului), poate găsi un larg 
domeniu de aplicaţie în structurarea formei muzicale. 
Astfel,' în „Simfonia I" am imaginat un traseu în 
timp negativ, străbătut de un modul melodic aparţi- 
nînd unei lumi sonore anacronice. Plimbat prin „gră- 
dinile amăgirii" (asemănătoare parcului de la Bo- 
marzo), acest modiil atinge la un moment dat (în 
„secţiunea de aur") punctul „H" mareînd originea 
timpului negativ, dar şi confluenţa cu cel pozitiv, în 
care modulul se va încadra sub forma unor efeme- 
ride 'pulsînd într-un spaţiu plasmatic." 1 ) Traiectul so- 
nor urmează direcţia unei „întoarceri la origine", în 
sensul pe care Mircea ELIADE îl pune în evidenţă 
(„Aspects du Mythe", Paris, Ed. Gallimard, 1983) : 
„cunoaşterea ,a ceea ce a avut loc la prigine, a cos- 
mogoniei, conferă ştiinţa a ceea ce se va intîmpla în 
viitor. „Mobilitatea" originii lumii exprimă speranţa 
omului că lumea lui va exista întotdeauna..." Astfel, 
într-o viziune superioară, eliberată de prejudecăţi, 
aşa-zisa „fugă înapoi" (etichetă aplicată uneori mu- 
zicilor în timp negativ) poate părea fără sens, 
confundîndu-se cu „fuga înainte" — şi viceversa... 



3 ) — In capitolul „Anamorfoza în muzică" din volumul 
„Me&poetica" (Editura Eminescu, 1984), poeta şi eseista Grete 
TARTLER realizează o subtilă analiză a „Simfonie* ^ şi, în 
general, a sistemului nostru componistic. 
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O altă temă a scrierilor lui Mircea ELTADE care 
m-a pasionat, a fost aceea a „universurilor paralele". 
Desigur, abordarea acestui complex domeniu implică 
depăşirou planului muzical propriu-zls, înlr-u pers- 
pectivă multi-media. în acelaşi timp, hiorofania, acea 
punte între cele două universuri, reprezintă chiar 
elementul anamorfotic doterminînd schimbaroa de 
stare. Opera „Domnişoara Cristina' (1980 — 81), după 
romanul omonim al lui Mircea ELIADE, nu a fost 
prima lucrare în care utilizasem o tehnică anamor- 
fotică multi-media. După ce în finalul cvartetului 
„Anamorphose" sugerasem o spaţializare de tip ana- 
morfotic a surselor sonore (Fig. 2), inlr-o allă lucrare 
camerală, „Relro-Cjuintet" (1976), combinassm anamor- 
fozele sonore (rezultate din proiectarea pe diferite 
viteze a unui Rag-time) şi vizuale (create prinlr-un 
sistem de oglinzi şi proiectoare stroboscopice), avînd 
ca element comun tema dilatării temporale. De ase- 
menea, în „Oratoriul de Crăciun" (1979), traducind 
ideea de „colind" atit in planul sonor cît şi în cel 
spaţial (ca transhumantă), obţinusem o imagine ana- 
morfolică audio-vizuală. Multipla interferenţă a planu- 
lui real cu cel oniric în opera „Domnişoara Christi- 
na" a impus utilizarea, intr-o adevărata dialectică a 
hiorofumei (Fig. 0), a unui complex uparat multi-me- 
dia, combinînd scena şi orchestra simfonică (ele- 
mente proprii operei tradiţionale) cu filmul şi muzica 
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electronică (caracteristice video-operel '■). De menţio- 
nat că raportul dintre imagine şi sunet în acest ultim 
plan implică (inti'-o variantă ideală) utilizarea unui 
si.stvni vizual holografic (Fii!. 7) eu fasciculul la.ser 
coordonat de modulaţia de frecvenţă a muzicii olec- 
tronice (produci nd o modulaţie corespunzătoare a cu- 
lorii fasciculului). 

De la „fermecatele" oglinzi (concave şi convexe) 
animate de luminări pină la ultra-sofislicatcle sisteme 
analog-digitale dinamizate de raze laser, tehnica ana- 
morfozei a cunoscut o evoluţie cu adevărat fantas- 
tică, păşiri nd însă nealterat acel ideal „secret" enun- 
ţat intr-un aforism al lui Jean COCTEAU („Eseu de 
critică indirectă") : „Oglinzile ar face bm* să reflec- 
teze ceva mai mult înainte de a trimite înapoi ima- 
ginile." 

Ca ilustrare a unei supreme anamorfoze, relaţia^ 
MUZICII (ca microcosmos) cu UNIVERSUL (ca ma-' 
crocosmos^a fost demonstrată în mod ştiinţific de 
matematicieni (PIT AGORA, I. K. TITIUS), astronomi 
(Johannes KKPLER, Johann Elert BODE) şi fenome- 
nologi al artei sunetelor (Hans KAYSER, Sergiu CELI- 
BIDACHE şi, mai recent, Corneliu CEZAR, autorul 
unei lucrări' de referinţă — „Introducere în sonolo- 
gie", Editura Muzicală, 1004). 

Avînd in vedere şi pericolul unei exacerbări ne- 
controlalo estotic dar total subordonate dfrnenisiuniî 

tehnologice ( nu există nimic mai primpjdios docît 

ca.prin raţiune, sa-' frizezi nebunia" -+- Cornelius 

ACIUITA, op. cil.), tehnica anamorfozei sonore poate 

reflecta esenţa cosmică a muzicii, adevărata armonie 

actul ii ^ a consonanţelor ca model de bază „cu parametrii in 

'număr cvasi-infinit şi - combinatoria inepuizabilă". 

rum/Mu.; electr * 

Sce.^/Orch«trd (Nicolas SCHOFFER, op. cit.) 

Relevînd această nouă perspectivă In analiza şi 
sinteza fenomenului muzical — perspectivă capabilă 
să ofere soluţii fascinante în imaginarea lumilor so- 
nore _, am aplicat ideea de anamorfoză in cea mai 
mare parte a lucrărilor mele. Astfel, rîndurllc de 
mai sus reprezintă doar platforma unui program ; 
, .restul" e... muzică ! 






"\enwă ■ 
^inirrtoafc * 



'} — Această nouă formă de teatru liric utilteind cele mal 
moderne mijloace electronico audlo-vizuolc n apărut !n avan- 
garda muzicală americană, fiind cultivata de compozitori ca 
Martou SUUOTNfCK, Eiic " SALZMAN şl Hobcrt ASHLKY. 
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Personalitatea creatoare a lui Geor S e Snescu are, 

* ~ or.* ^rWnrtarita p 1 sa e rit u Iu i f u nd as e 5 t lA » 

pentru muzica romaneasca, importanţa eibl^ __ ._ 

de referinţă . 

Astfel, din perspectiva înaintaşilor şi a oonteaporar-ilc 

săi, George Enescu a însemnat o încununare a unor idealuri de pro- 
păşire a muzicii naţionale, a unor eforturi nu o dată înăbuşite 
în lupta împotriva mentalităţilor, neînţelegerii si a dezinteresul 

unei autorităţi nedrepte. 

Pentru generaţiile ce l-au urmat, George Snescu a 
căpătat valoarea unui simbol - atît ca artist desăvîrşit cît S l 

ca om, ca român. 

Geniul sâu complex s-a desfăşurat ideal Ia planurile 
esenţiale ale artei sunetelor. Auto-dexinindu-si eresul, Snescu 
tji mârturisea mereu dorinţa de a"contrioui la îmolînsirea unora ; 
dintre -semeni.'., cu yjoara, cu ţa^eţa, cu condeiul...". 

Vlolonişţuj r.eorge Enescu a lăsat în urma sa amintirea ; , 
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unui interpret inegalabil, preocupat permanent de "a recrea .^ 
din sine- ceea ce a vrut altul să crepze"... 

Dirijorul George Snescu îşi considera bagheta drept 
«arcuşul eliberat- al viorii, oferindu-.i o satisfacţie -cult cai 
complexă, mai aproape" de necesităţile sale spirituale. Dar, afir=a 
marele muzician, "niciodată nu am socotit interpretarea satisfăcă- 
toare pentru elanurile mele artistice. Acolo mă>dedyblezr. Ia cccpo- 
ziţie însă sînt singur, autentic; acolo mă simt cu adevărat atăpîa 
absolut pe un domeniu propriu." | 

Creaţia compozitorului George Snescu are,; în evoluţia 
învolburată a muzicii primei jumătăţi a veacului", nostru, o sez^i- 
ficaţio cu totul aparte.' Enescu este nu numai primul compozitor 
român de largă rezonanţă internaţională ci şi una dintre marile 
personalităţi ce, au ozonizat realmente limbajul atit de greu 
încercat al muzicii secolului XX. Fidel nobilei tradiţii clasico- 
romantice (ănticipînd chiar neoclasicismul prin Suita de orchestră 
o P . 9 si Suita pentru pian op. 10 datînd din anii 1901-1903), 
George Snescu a reuşit să sintetizeze- un limbaj specific (naţional, 
aş spune) fuzionînd "modul de exprimare romanesc, esenţialcente 
rapsodic, cu natura simfonistului înnăscut". Sonata pentru pian şi 
vioară nr. 3, în caracter popular romanesc (1926) , opera Oedi? 
(1931), Suita' sătească nr. 3 (1938), Simfonia de camera pentru 12 
instrumente soliste -(1954) reprezintă doar cîteva dintre etapele 
acestui original proces de sinteză creat oare, continuat, şi după 
moartea .sa, în muzica celor mai de seamă compozitori rocgni 
contemporani. Departe de a fi un fenomen închis, aceasta mereu 
vie' sinteză între naţional si universal eliberează- noi orizonturi 
artistice, putînd primi valenţe corespunzătoare celor cai diverse 

temperamente creatoare. • j 

V. . i 
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Intr-un interviu acordat în 1931 publicaţiei "la Revue Ijlusicale", 



,i corpositori. 
sau hore, 



George Enescu declara în acest sens: "Unii dintre tiner: 

romani preiau direct, brodind în jurul vreunei melopee 

savuroase ţesături armonice şi contrapunctice. Alţii, ceea ce 

se pare mai bine, lăsînd melodia populară ca pe o frumoasă fată 

Sălbatică ale cărei zdrenţe abia-i acoperă liniile pure^ fac o operă 

ani semnificativă insplrîndu-se pur şi simplu şi creînd 

puternice şi personale avînd acel caracter care face pe 

să spună: «Se simte că nu e de la noi...". Un frumos omţ S iu adus 

originalităţii...". 

Dar toate cuceririle limbajului enescian, susţinind minunatul 

său univers modal impregnat de arhaice intonaţii microtcnale si 
desfăşurat în ample -pînze" heterofone, de largă respiraţie, structura 



compoziţii 
occidentali 



toata mu 



uneori parcă în hieratice fluxuri bizantine, 

j j + x+.i.« A-m o-na.t &î s^i p u^ntru soiritusli— ■■; 

întotdeauna sub semnul sincerităţii dxagostei s^-e p_- * . _ 



Lca sa a s-a 



că consta 

să traduc ceea ') 



tatea romanească, pentru patria sa - şi în aceasta cred 
marea forţă pe care o degaje. "H-am făcut altceva decît 
ce auzeam cîntîndu-mi în inimă", mărturisea Bnescu..."Mă gîndesc . 
£ntr-una la ţara mea, sînt din toată inima, in fiecare jlipă alături 
de poporul' nostru"... «Viaţa mea toată mi-am pus-o fără preget in 
serviciul artei; -iar arta mea e pusă la dispoziţia lumii întregi, 
iumea însă trebuie să cunoască ţara mea aşa cum e. Peste tot unde mă 
duc, eu nu uit că aceasta e prima mea datorie." 

...Memoriei noastre afective, George Enescu a lăsat pentru 
totdeauna, alături d* muzica sa, conţouiţă aş spune cu 

^făclia exemplului său uman de artist cu adevărat patrio 

■■■■ servit ţara decît cu sufletul?.... 



■$ 



nu zică sa, 
ce "nu şi-a 
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Cînd vom asculta missa „Sfintelor 

şi mîntuitoarelor Patimi"?... 

— sau o schiţă de istorie a muzicii româneşti 

de la Niceta de Remesiana la Celestin. Cherebeţiu 

şi Francisc Hubic — 

Motto : 

„Musica ancilla textus est" 

Izvoarele muzicii psaltice şi, implicit ale culturii româneşti sînt, desigur, multiple, dar 
filonul esenţial în definirea spiritualităţii noastre îl reprezintă sinteza daco-romană. Astăzi, 
cînd, după mai mult de 40 de ani de samavolnică opresiune, biserica noastră greco-catolică 
reintră deocamdată doar teoretic în drepturile ei fireşti, considerăm că este necesar să relevăm 
rolul de maximă importanţă al acesteia in perpetuarea tradiţiilor româneşti de cea mai elevată 
expresie. 

Analizînd celebrul „Te Deum" compus, la începutul secolului al V-lca d. Hr., de 
Sf. Niceta de Remesiana, acest apostol căruia mulţi cercetători îi atribuie o origine dacă 
{Jacques Zeiller, Humpel, Dr. W. A. Patin, Dr. ioan G. Coman, etc), oricum el activînd în zona 
de legătură a Occidentului cu Constantinopolul, reputatul bizantinolog Pr. I. D. Petrescu 
remarca — în studiul său de muzicologie comparată intitulat „Condacal Naşterii Domnului — 
rezonanţele acestui binecunscut imn catolic în patrimoniul muzical specific spaţiului carpato- 
dunărean : „este o problemă de mare importanţă muzicală liturgică şi folclorică totodată, care 
deschide interesante căi de cercetare şi de sintetizare a rezultatelor cunoscute. Căci, dacă acest 
patrimoniu comun biruie de-a lungul unei epoci aşa de întinse, atunci el poate forma pivotul 
cercetărilor in jurul problemei influenţei popoarelor ce s-au infiltrat in ţinutul sud-, vest- şi nord- 
dunărean şi carpatic. In acelaşi timp, poate preciza şi determina dăinuirea elementului spiritual 
greco-roman, pe care atingeri superficiale — In nici un chip structurale — nu puteau să-l anihi- 
leze. Astfel, ritmul şi conlextura melodică, pe care te l/Uilnim in condacal „Fecioara astăzi" , in 
imnul „Te Deum", precum şi inir-un nesfirşii număr de colinde, cu variate nuanţe, sini o 
dovadă irefutabilă a dăinuirii, spiritualităţii artistice pjeco-romane în regiunile noastre, peste 
timp şi oameni". 

Evidenţiat şi in tratatul <le referinţă care este , Mutica Duco-Romana de Dr. \ asile 
Tomescu, procesul etnogenezei muzicii româneşti, această fundamentală sinteza realizată pe 
coordonata Orient— Occident, se desăvirşise astfel cu mai mult de opt secole înainte de oficiali- 
zarea, prin Diploma leopoldină din 19 Martie 1701, ?. unirii greco-catolice, act de importanţa 
majoră, precedat de iniţiativele prunului Sinod coordonat de Mitropolitul Teofil (1697), ca şi de 
tratativele duse, în perioada 1698—1701, de urmaşul acestuia. Mitropolitul Anastasie Angliei. 

Urmărind evoluţia ulterioară a muzicii greco-catolice, remarcăm cristalizarea mai multor 
şcoli, în primul rînd în centrul mitropolitan de la Blaj, dar şi la Oradea, la Gherla şi la 
Mînăstirea Bixad din Maramureş. 

' Personalităţile muzicale care au animat în secolul nostru, în special in timpul Mitropoli- 
tului martir Dr. Vasile Suciu, aceste atît de importante focare spirituale au fost în primul rînd 
compozitorii Celestin Cherebeţiu la Blaj şi Francisc Hubic la Oradea, dar, în acelaşi timp, nu 
putem omite contribuţiile cu totul remarcabile ale preoţilor /. Motdovan, I. Maior, E. Bucur, 
N. Fechete, I. Florea, V. Cristea, I. Deac şi ale cîntăreţilor bisericeşti N. ionaş, Aron Papiu, 
Dr. V. Petraşcu şi A. Lipovan. 

Dacă, în acest sens, aportul preţios al lui Celestin Cherebeţiu s-a relevat in direcţia cano- 
nizării, a uniformizării muzicilor uzuale („Cele opt versuri bisericeşti", „Liturghia pe două 
voci", „Pricesnele", „Mânecatul" („Utrenia"), „Doxologia", „1 r moaşele" , „Podobule , „Conda- 
cele", „Ecteniile" şi alte cîntece ocazionale), opera componistică a lui Francisc Hubic a contri- 
buit în mod deosebit la constituirea minunatei literaturi muzicale caracteristice greco-catoh- 
cismului, prin elaborarea „Liturghiei Sf. Ioan Gură de Aur" , a „Slujbei Sfintelor şi Mîntuitoare- 
lor Patimi" — adevărate capodopere ale genului — , precum şi prin culegerea de „Colinde' armo- 
nizate cu o magistrală artă. De altfel, una dintre aceste sublime colinde prelucrate de Hubic, 
„Floricica" („Steluţa"), a conoscut şi o circulaţie mondială, fiind inclusă şi în antologicul disc 
realizat cu peste două decenii în urmă de maestrul Marin Constantin şi celebrul sau cor 
„Madrigal". . .. 

Ferite de influenţele fanariote atît de pregnante în psaltichiile ortodoxe, cintanle greco- 
catolice se diferenţiază printr-o linie melodică eminamente diatonică, deosebit de cantabila 
printr-o ritmică variată, dar în acelaşi timp măsurată, transpunînd în planul muzicii de cult 
elementele colindei, această chintesenţă a spiritualităţii româneşti multi-milenare. 

Din păcate, cuvîntul nu poate transmite inefabilul fior liric, irezistibila forţa expresiva, 
splendoarea acestor cîntece greco-catolice interzise pînă azi. Facem această menţiune cu spe- 
ranţa că, în ciuda proverbialei distanţe de la vorbă la faptă. în viitorul apropiat vom avea, in 
sfîrşit, mult aşteptatul prilej de a le audia direct, in lăcaşurile lor de cult tradiţionale, legitime ! 
Desigur, şi în sălile de concert. • . 

Ne-am fi aşteptat ca în aceste zile de Paşti, să ascultăm spre înălţarea spiritelor noastre 

missa lui Hubic dedicată „mîntuitoarelor Patimi". _' 

Şerban Nicnifor 

Bucureşti, 8.1V.1900 
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sîyiM«ll1?ESTARI ALE PRIETENIEI 



SUCCES INTERNAŢIONAL 




Serbau Nicliifor, lîitru' re- 
prezentant al şcolii com- 
ponistice româneşti, a cu- 
cerit în ultimii ani două va- 
loroase premii internaţiona- 
le, care l-au consacra! şi 
l-au impus pe arena inter- 
naţională. 

Juriul competiţiei inler- 
| naţionale Musica Antiqua 
Europae Oi'ientalis de la 
Uydgoczcz (t'olonia) a de- 
cernat lui Serbau Nicliifor, 
în 198G, premiul II (pre- 
miul [ ueCiind acordat) pentru 
Simfonia II „Via Lucia", 
lucrare dinamică, robustă, 
plină de expresivitate. Sim- 
fonia .'•; i'i'sl execut al ă re- 
cent în prezenţa compozi- 
torului, la Festivalul inler- 
iiatumul d- 1 muzică vechi 1 



din Europa centrală, găz- 
duit de lîydgoezcz.. 

De asemenea, lucrarea 
„Carnyx" pentru clarinet 
solo de Serbau Nicliifor a 
fost selecţionată <le juriul 
Societăţii Internaţionale de 
Muzică Contemporană şi al 
Ligii Compozitorilor Asia- 
tici pentru a fi interpretată 
în cadrul Zilelor mondiale 
ale muzicii delallong Kong, 
avînd ca obiectiv reliefa- 
rea sintezelor realizate în- 
tre culturile muzicale orien- 
tale şi occidentale. Amin- 
tim că această lucrare a fost 
premială şi la Concursul 
internaţional Valentin" 

llucclii de ta Puma, în 
ţ'jsT,. La Ilene Kong, lucra- 
re'» tiuărului compozitor a 



fost interpretată în cadrul 
concertului de închidere a 
Zilelor Mondiale ale Muzi- 
cii, alături de creaţii ale 
compozitorilor Krzyszl ot 

Pendercncki, Tont Take- 
mitsu şi Helnuit Laclun- 
maiui. 

La ediţia din acest an a 
Festivalului internaţional 
de muzică simfonică Toam- 
na la Varşovia, lucrarea lui 
Serbau Nicliifor Tango for 
Yvar, interpielată de ma- 
rele virtuez al muzicii con- 
temporane Yvar Mikiias- 
hoff (S.U.A.)., a fost pri- 
mită cu entuziasm de publi- 
cul spectator şi de critica 
de specialitate. 

Magdalena CARĂ 



„UN SPECTACOL 
ALES" 



începînd din 1958, loca- 
litatea franceză Confolens 
găzduieşte un Festival in- 
ternaţional de folclor la 
care şi-au dat concursul, 
de-a lungul color trei de- 
cenii, 75 de ţări. 

„Confolens mi mai este 
un Festival, • este o insti- 
tuţie", se putea citi cu 
cîţiva ani în urmă într-u- 
nui din cotidianele regio- 
nale franceze. De altfel, 
anul acesta, celebra cîntă- 
reaţă franceză Juliettc 
Greco, preşedinta " acestui 
festival, scria în mesajul 
ei din Catalogul spectaco- 
lelor: „în acest loc magic, 
cuvîntul fraternitate stră- 
luceşte precum soarele şi 



ne ajută să continuăm a 
crede că oamenii sînt făcuţi 
pentru a-şi întinde mîinilc, 
pentru a se privi în faţă 
şi a se iubi..." Festivalul 
a reunit la actuala ediţie 
aproape o mic de artişti 
amatori din 18 ţări. 

România este o veche 
participantă la Festivalul 
de la Confolens. La ediţia 
jubiliară de anul acesta, 
cinstea de a reprezenta 
ţara noastră a revenit An- 
samblului folcloric „Plaiul 
românesc" al Centrului de 
cultură şi creaţie „Cîntarea 
României" al sectorului IV 
din Bucureşti, condus de 
Paul Stingă. Turneul în 
Franţa a durat şase săp- 



tămîni. în primele şi ulti- 
mele două săptămînî, ar- 
tiştii români au dat nume" 
roase spectacole în depar- 
tamentele Hautc Vicmie, 
(liaiente, Yieimc, Deux- 
Sevres, ■ l'yrences-Atlanti- 
ques, Correze, Creuse, Bou 1 
chcs-du-Rlione, Dordbgne, 
Landes, Lot ct 'Garonne. 
La Festivalul de la Con- 
folens, seara de. gală con- 
sacrată României a consti- 
tuit un adevărat triumf 
pentru interpreţii noştri. 
Spicuim ecouri din presa 
franceză. Ziarul „Cbarente 
Li bre" scria imediat după 
spectacolul de gală: „Ex- 
cepţională este calitatea or- 
chestrei româneşti Paul 
Stingă... El a ştiut să in- 
tereseze publicul, prezen- 
tîndu-i, unul cîte unul, in- 
strumentele muzicale ale 
formaţiei şi alcătuind un 
portret al ţării sale, Româ- 
nia/.../ Această prezentare 
este un bun exemplu pen- 
tru numeroase trupe şi pen- 
tru toţi cei ce doresc să-i 



intereseze pe spectatori şi 
să popularizeze un stil ele 
muzică pe cave, probabil, 
ci nţi-l cunosc întotdeauna". 
Peste cîteva zile, ace- 
laşi ziar nota despre parti- 
ciparea ansamblului nos- 
tru la Festivalul de la 
Linars: „Abia sosiţi de la 
Confolens, unde au făcut 
o puternică impresie, cei 
30 de instrumentişti şi dan- 
satori ai grupului folcloric 
de la lSucurcş'ti au oferit 
un spectacol ales". Aşadar, 
timp de o lună şi jumătate, 
atît la festival, cît şi la 
spectacole obişnuite sau 
parade ale cîntecului şi 
portului popular desfăşu- 
rate pe străzile oraşelor 
străbătute, artiştii „Plaiu- 
lui românesc" s-au bucurat 
de aprecierea generală, aşa 
cum au fost întotdeauna 
cotate excelentele ansam- 
bluri româneşti. 

Madeleine KARACAŞIAN 
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Ravi Shankar I Şerban Nichifor 



John Cage 
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MENUHtN într-un dublu concert. 
SHANKAR interpreta la mstru 

Un adevărat regal. , 

SHANKAR este un cop l o 
Benaresului, oraşul s m ' _ 

diei Aparţinind castel bra ^ m ? B 
n lor de la el se aşteaptă de 
către P"*»"! să facfim'nun. * 
acestea se S mtompâ ema 
SHANKAR cîntâ la sitar, acest 
fnlirumen-. a,hlvechl, a cărui a - 
ri? " ne ■, r a fac^ 8 din r-o tigvă 
Ve °^ ne care s-au întins şapte 
foaiVtasolte 13 simpatetica 
^''vLeazâ dcojln Plan , se- 
cund.. Este un tel de rrura 
pentru auz. 
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SERBAN NICHIFOR (născut ia 
Bucureşti în 1«4) este absol- 
vent al Conservatorului din 
Bucureşti, unde a studiat _ com- 
poziţia «« Aurel Str „ oes ' Z 
celu cu Serafim Antropov. De 
asemenea, a urmat cursante de 

specializare de la 0"™*$ 
RFG) Breuke en (Olanda), 

Weimar (R.D.G.) si Munchen 
{R F G )■ în anul 1982 a susţmut, 
ca invitat al Agenţiei de Comu- 
nicaţii Internationale a Stat clor 
Unite (USICA) con ennte la £ 
niversitâtile M.ch.gan, Ne* 

Me C X re C atia ""^.nclud. -P.ra 
..DOMNIŞOARA CHRIST.NA; - 

fe."* it7ani, de 3 -ta * 
un oratoriu, muzică de cam^a 
corală si electronico - lucra 
re QU fost interpretate în festi- 
valuri internaţionale d,n Europa. 

America si Asia. &*»*** "'. 
CHIFOR este laureat al mai 
multor premii naţionale *i inter- 
naţionale de compoziţie. 

FELIX APRAHAM.AN îr , ,Sun- 
rfnv Times" din 18.IA.1V//, n« 

PHOSE"... Acest natural ţi ne 
extravoqant eseu muzical si vi- 
"a1 «Sstn forma unu. .cvartet 
de coarde s-a bucurat de o 
unanima recunoaştere, fund o- 
vaţionat . 

AMALIA SPALAŢELU 




^dte hronice. Arta sa- 
află la limitele tăceri. $1 dove 
■î ste un real simţ al umorului 
Puini stlu insă că John Cage 
este extrem de cunoscut prin 
taptulcă este unul din mani 
specialişti în., creşterea c.uper- 
cilor comestibile l- 
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T'Stimate Domnule ţcrtian Nichifor, sinteţi col mai tmir din- 
tre interlocutorii mei cărora m-am adresat spre n-i rusa s.i-mi 
răspundil pentru proiectata mea carte . Convarba-i cu ?. . despre 
Mircea Eliade. -~: ' ' 

" Dacă în vara anului 19B1, cînd i-am luat interviul. Ociav 
Onicescu avea 89 de ani. dacă lîrnst Juugcr a cărui scrisoare am 
reprodus-o în Vatra (nr. 12/dec. -19111) va implmi in curind 90 de 
ani, cei 30 de ani ai D-slră mi se par incredibili pentru un com- 
pozitor celebru. E drept că şi Mircea Eliade la virsta D-stra, 
avea -tipărite 12 cărţi ţi o" mic de, studii, eseuri ţi articole, ţinea 
cursuri la Universitate ţi conferinţe la radio, i.-ir.cartea sa^ 5 og« 
este-apreciată de renumiţi orientalist! din Italia- America, Franţa 
si '.Australia. M-am ' documentat ţi am aflat cu- sinteţi autorul, 
nrinlre niţele, H lucrărilor (zonare 2.1.1(1, Cuiii-ielnlit, V'<irm|iiim '>"- 
roca .Sonata pentru 'două vlolnnecU; Anumarloze {pcnlni cvintet 
de'-coa'-de) : llclro'-Quinlet, -•DidayMcs iclclu de- muzici antice), 
Scliite 'peulru 'o barcaroli, . T>"jV noi impresii. Omul ut Spcrniirn, 
Sorc'oua (muzică corală). 7-rei>udriy.iic, 6 Simfonii. Oratoriul de 
Crăciun, ctr. .... - , 

''• Sinteţi laureat al' numeroase premii internaţionale: Premiul I 
la': concursul „Gaudeamus" de compoziţie — Diltlioven, .Olanda 
(1977)' Premiul pentru compoziţie corală la concursul internaţio- 
nal de la Tours, , Franţa (1977); Premiul presei la Concursul in- 
ternaţional de la.Evian (Franţa, 19711); Premiul de compoziţie al 
Societăţii internaţionale pentru muzică contemporanii. Atena 
(1979), Premiul Uniunii Compozitorilor din 1980 şi 1982, Premiul 
Diego Ortiz", la. Concursul internaţional de compoziţie de la 
Toledo- (Spania),-. 1980, Premiul „Georce Enescu" al Academiei 
Române (1982), Premiul de muzică corală la Trento (italia). 1984, 
ele. Articole elogioase despre opera D-slră au apărut in z 
publicaţii din ţară ţi străinătate. 

vederea noastră nro drept 
riichifor, Domni-o.ir 
dramă ' lirică 

i''-' Iiiti't'cuiii, peste ani', atilontl rezuma cotii inului propriei 
creaţii: 
'■ „Personajul meu,- Domnişoara Christina. era 
ucisa in timpul răscoalelor ţnrăne>t' 



de 



'.-'■ După cum ştiţi însă. intri 

creaţia de excepţie a lui Serbau - 

- • ■ două acte, după romanul lui uluceu tlmtlc. 



.-per 



fată de mo- 
1907, dar care se 
feîntoreca necontenit pe locurile unde cpilărise ţi unde nu apu- 
case să-si trăiască tinereţea. Evident, fiind „strigoi", nu-şt putea 
prelungi' aceasta fantomatică şi precară post-existenţa deot cu 
sîr.gele animalelor tic la conac şi din sat. Dar nu acest motiv- 
folcloric constituia punctul de plecare ai dramei, ci laptui ca 
Domnişoara Christina izbutise să .corupi-, spiritualiceşte - vor- 
bind, -pe o fetiţă de. vreo 10—11 ani. Sinuna, nepoata 
adică, să comunice cu ea în chip concret. 
frică de prezenţa, ei „fizică". Deşi încă u 
nise, datorită acestei experienţe singulari 
punctele de. vedere. Astfel eă 



izbutise 
nd~o să nu-i fie 
copil. Simina deve- 
,.nialiiră" din toate 
lunci cind Domnişoara Christina 
sevă" Tnurâgosti de" unul din oaspeţii de la conac ţi va Încerca să-1 
cucerească, fermecindu-1 la Început In vis, apoi pregatmdu-1 să 
nu se trezească din farmec nici după ce-i va deştepta ilm somn, 
Simina va reflecta întocmai această „pasiune" şi se va comporta 
faţă de Egor ca o femeie adultă. Nu era vorba de „precocitate 
— sexuală sau altfel — ci de o condiţie absolut anormală, creată 
de corupţia care- rezulta din răsturnarea legilor Firii. Irm dă- 
deam foarte bine seama de „oroarea- acestui personaj, dar tocmai 
asta voiam să arăt; că orice inllrzicrc Imixitriva Firii. Intr-o con- 
diţie paradoxală (o fiinţă „spirituală" cumportlndu-se calin trup 
viu) constituie un izvor de corupţie pentru tot din jurul ti. t>ub 
o înfăţişare îngerească, Simina ascundea un monstru, şi asta da- 
torită, nu cine ştie căror instincte sau porniri aberante, ci. dim- 
potrivă, unei. false „spiritualităţi", faptului că trăia pe de-a in- 
treiîul in. lumea Domnişoarei Cliiislina. un „spini" core rcluza 
să-şi asume-jnodul.iui propriu de a fi". • 
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*.~v. — Cum a luat naştere drama D-stră lirică? --'-■-'- 
,'ioij .'. ■ a-.-: :i .•••-• •'.-' "'."■" " ■■ 

-t.Hiii J n toamna anului 1979 citind, oarecum înttmplător, ro- 
manul Domnişoara ■ Christina de Mircea Eliade. am avut reve- 
laţia de a recepta (cu auzul .interior, al gindirii) toată această 
stare muzicălă/pc măsură' ie' citeam textul- Nu stntun compo- 
zitor de muzică de operă şi nici un pasionat al acestui gen. In 
timpul lecturii însă," am simţit un inexplicabil impuls dea scrie 
o-'operă,- după 'acest roman;- simiindu-mâ fascinat de .metafora 
verbului lui Mircea Eliade. <•-- '■■-"- , 

9 „i — D«>cl"t timp nfi ouut iicuoic pentru elaborare? 

coo iL' ; practic. - chintesenţa muzicii a fost compusă pe^ măsură ce 



•citeam romanul. Ideile fundamentale (muzicale) le-am notat eu 
acest prilej, in timpul lecturii. Totul a durat doar două zile. 

Elaborarea şi definitivarea operei, in ansamblu, mi-au luat 
doi ani. Fără acele două zile ale începutului insă, cei doi ani n-ar 
fi dus la nimic, pentru că opera a fost în primul rind şi mai ales 
imaginea sugerată de acest text. '"''*.' 

In iarna anului 1979 i-am scris o scrisoare^ Domnului Mircea 
Eliade, solicitindu-i permisiunea... .... ..,,..'..., 

: : DaH~ml voie să transcriu r.l.vpuiisul marcliW 'scriitor: .". ; 

Chicago. 27 februarie 1980 ''"■ Dragă Domnule Nichifor, ' .. . , .' 
' Mulţumesc pentru scrisoarea 'din ' -l februarie primită abia 

' Ieri. Rnnt cit se poate lle „înrfntal" eă un tînăr compozitor .ro- 
man va transpune In orizontul lui. (le muzică şl vis Uomii(;n<ira 
Christina. Sper că îmi va fi dat .vi ascult această operă. Cu cele 
mai sincere urări, al D-tale. . : ._ ' '.'-.i-,-.-..'. 

\Mircea Eliade 



■ Ce s-a intimpîat după aceea? 



Iu 



— In primăvara anului 1980 om' 'elaborat libretul,'; fărfi",#ă 
adaug nimic, ci reţinînd din roman numai cuvintele extrem de 
importante pentru realizarea operei. Odată cu libretul mi-am ima- 
ginat si forma operei, care c destul de departe de.cea_tradiţio- 
nală. Mă refer atit la utilizarea tehnicii cinematografice , din punct 
de vedere vizual, cît ţi la o simbioză între muzica simfonică, vor 
cal-sîmfonieă şi cea electronică. în felul acesta , raportul reali- 
tate-vis va fi construit Intr-o dialectică specificai: ' .,.., ..,. 

Astfel, după cum reiese şi din roman, această pătrundere prin 
hierofonia a celor două spaţii paralele impune o. corespondenţi 
son-Mi, reprezentată prin muzici vncal-simfiinică (corespunzătoare 
spaţiului real) şi cea electronică (corespunzătoare .visului). , ... 
De asemenea, emisia vocală are.ilou.'i stări bine 'definite: cea 
rlnUUi, tipică operei, dar mai ales operei, dcbussystc (o emisie 
reetro-tono, care sa urmeze oarecum cuvtntul şi care să elimine 
virtuozităţile superficiale ale operei „belcanto"). Pe de altn parte, 
In P-acrn-ntele sugerinu visul, vocea Cristinei era realizată prin- 
tr-o tehnică electro-acastică specifică, implicînd prelucrarea vocii 
şoptite printr-un "lanţ do filtre şi prin utilizarea unui aparat nu- 
iiî.t vocoder. 

Prin interpătrunderea acestor planuri mari ' am -reconstituit 
întreaga dramă a romanului, astfel încît, spre deosebire de opera 
tradiţională, unde forma muzicală o : determină pe cea literara; 
a libretului, aici forma libretului a 'impus-o pe cea a muzicii. 
Fvoluţia materialului muzical propriu-zis'ol operei este de- 
terminată de dezvoltarea a două structuri generatoare (un vals 
şi im dcselntee), conform - principiului anamorfozei sonore, pe 

cmc l-am descoperit In 1975. \, (v .., .,,. ,' ..,-:■ - :'.:.'.' 

Etimologia greacă a termenului- (ana-remonlînd şi morphe- 
formo) exprimă poate cel, "mai explicit esenţa noţiunii: o subj 
tilă relaţie de transformare stabilita intre , două sau mai multe 
structuri aparent disjuncte ţi bazată pe reorganizarea j elemente- 
lor constitutive comune. Consacrată ca fenomen, vizual, această rer 
latie a fost frecvent aplicată In artele plastice, deipildă In cele-^ 
brelc „tablouri secrete" (Vexicrbild) datind . din ovul mediu Am 
avut ideca realizării unei aplicaţii sonore , a anamorfozei elabor 
rind. In iarna anului 197S, un cvarlet.de coarde •( i Annmorphosc ') 
în care supra-.ţi . juxtapuneam unei slructuri.muzicalc abstracte 
bazate pe un : mod popular românesc, , chiar melodia populară 
originala ce îmi sugerase utilizarea acelui, mod specific.. .Cvar- 
tetul respectiv s-a bucurat de o recunoaştere internaţionala, fiiml 
distins in 1 977 cu Premiul I la .Concursul de Compoziţie al Funr 
daţiei Caudeamus din Olanda. Ulterior am extins- domeniul de 
aplicaţie ţi asupra altor parametri ni.muzicu.;(durat«, timbru, to- 
pică, intensitate). Pe scurt.. . principiul anamorfozei, sonore s-ar 
defini astfel: două -, (sau mai multe), structurirmuzicale. aparent 
disjuncte pot coexista funcţional,, fărâ a constilutui . un,.„colaj j 
dacă răspund condiţiei de a aven cel puţin unf element constitui 
tiv comun- (în, exemplul, anterior,, modul). In. opera j.lXnnnlţoara -• 
Christina-,"anamorfozele, valsului ţi cele alejdesc!ntecuIui-,se.-Ii»T 
trepătrund Intr-un continuu sonor .;cu densitate variabila* suger 
rind acea transă proprie, romanului,.HDacăr:mediumul electronic 
îmbogăţeşte considerabil aria timbrală a .aparatului, sonor; utili- 
zat, introducerea elementelor „video" (scena,-; filmul) ilniiecuaţia 
anamorfotică a operei oferă,- Intr-o : perspectiva imulti-mcdia.eun 
univers foarte variat In unitatea sa. avlnd o flexibihUitc capabilă 
să reflecte hierofonia. '..'-! ij" v .:iie - tryA 
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;• Actul i •..-.;. .' ,'■ - ■ i'" Actul n 

, -■ ■ Lj_ ' ■ ■ ' - 

Plan Iîeal * . , Scenă/Orchestră Film/Orch.+Seeiiă/M.c. Film/M.e. 

f Plan Imaginar ■ ■',' Film/Muz. electr. Etape tranzitorii • I ,■ ,Scenă/Orcli. 
T* 1 ' / ',-' '- ; (lleal— Imaginar) ' ► . 

4__ /.- •«,.• .;,'. ... ■'.•-.- .■ ..'..■■ v 

Schema „răsturnării" anamorfolicc in opera 

tivMM.'ti '(.i..: ;i . ' i: i „Domnişoara Cliriitina* . .... -. 



I 



Plan Real 
Plan Imaginar 



, !■ u-~- Cu . m s-"S,.<l<!j/il>uraţ..ţ7tol departe .formalităţile*? Sintem 
. "i .-J'?.*- "«Cr : uu uh ,/cstiu.. La -9 martie Mircea £Iiadc împlinise 
ţ 75 de am. Avusese, toc sărbătorirea sauantuluf ta cadrul unui sim- 
. . pozioa fa institutul de istorie si teorie literara „G. Caliiiescu". Jre 
' revistele, literare'.' au apărut numeroase articole omagiale. Cum a 
, JOîf primită propunerea D-stră de către forurile muzicale? 

,— Am prezentat opera sub forma de partitura şi libret la sec- 
ţia de specialitate a Uniunii Compozitorilor si am primit rapid 
.viza de difuzare (4 mai 1982). ' '' " " 

' ' • Curînd .după 'aceasta, am răspuns unei propuneri făcute de 
.doua rcdnclorc de la televiziunea romană (Adriana Hogovslu si 
Florica Ghergliinescu.) de. a realiza, un film de tcleviziune.in regia 
, lui Viorel Sergovici . .", ■ . ' ' .".,'. ... 

'i"-*~ A urmat" călătoria .D-stră' ?de' studii, pentru o . lună, tn 
Amcncţi. Ştiu că după citcwi peripeţii n(i reuşit să avcjl o intre. 
' vedere- cu f Mircea' Vlladc. Daţl-ne, va roij, amănunte despre aceasta 
' JnUlmrc. .. ' ' ■ 

'■''"' "— In septembrie 1982 am primit o bursă In cadrul schim- 
burilor culturale bilaterale roniâno-omericane. 

. ' Motivul principal pentru caro am acceptat aceasta bursă n 
fost puternica mea dorinţa do a-1 Inttlni pe Mircea Eliade. Scri- 
^ sesem opera şi eram extrem de interesant sâ-1 .cunosc pe crea- 
, ton Vl.,^P"^ i î ,» r "'C-'iristina. , Desi;coreS[)ondam'cu el, nu reuşi- 
stmââ discut ' probleme; de detaliu, asupra conceperii şi. interpre- 
Iţfiri) operei.' ' : ' ..."■' ,','.'•"'"'. '"" .'"' > . 
'T ..'ţmedTîit'cc am ajuns, "am solicitat 'coordonatorului progr.imu- 
'lulrncu; Bllt 'Topol5ki„.cele doua, lucruri.' majore' pe care doream 
' Jf . '?• realizez în luna in.' care.' mă';' aflam. în America: o Întreve- 
dere cu Mircea Eliade„'şi cunoaşterea ','cxperienţei americane în 

•■domeniul muzicii; electronice. "" ' ' ,J ' 

•"'i.iMl's-a' spus 1 de 'la Universitatea din Chicago ca profesorul 
MirccaElinde' se aflu'la Paris. •' 

!'"'"■ In urmă unei' convorbiri telefonice cu D-na Christinci am 
aflat cft-inlnccpuiul->lui octombrie profesorul se va reinloniv 

•to -America' -ei -va nlmiiic pentru -clteva îiieia New York. ' 
■*•■•,. Ne-am dat Intilnire.ipentru' ziua de 3 octombrie^in aparta- 
mentul, din New : York.- al: cumnatei sale. Cu o zi înainte i-mn dat 
•un,.tQiofun D-nei' Lisette Porlea,- :carc mi-n comunicat ert-Dl.- Islin- 
ide, sosise, danci- era, obosit. Mi-a spus să-1 sun a doua zi.. Kram 
oarecum, decepţionat, 'glndindu-mă -că, in- ciuda efortului ' meu 
■materiait..-si i:fizic,.bsrar;;fi .putut,- să : ratez Intilnirea '■ cu : Mircea 
Eliade. , 

. ,. : .j PluriUridu-rna amurft pe- una. din străzile Ne-.v-Yorkului, !>■-- 
tu^ de departe, do. locuinţa D-nei .- Perlca, , am avut surpriza si-l 
■ Inţllnesc pe, cel pe,, cine,] doream.. din tot,sufletul să-1 vad. Pe 
.strada oarecum .pustie, în. acea:,diminoaţă do duminică 3 octom- 
brie 1962, au trccUt.jMlinţ.j mine două persoane in virstâ .care 
.mi-au; atras a ! eiiiia,' (i 'cSci '.vorbeau româneşte. Am tresărit. Uitin- 
•rH'-? n ?. ftl "atenţie 'Iii- fizionomia unuia 'din trecători, mi s-a" părut 
.a-l.recunsaşte (dup-a 'fotografia' din reviste) pe celebrul invitat 
...Cerlndu-mt scuze pentru modul de abordare, l-am întrebat si 
r -r."anV primit -coilfirmarea.^'Dl; 1 Eliade' a" fost foarte amabil spu- 
f nfndu-mi'eainâ aşteaptă In'aceeaşi'zi la ora 15: i '■'■ i J '• 
j^teln'apartamentul^D-riei' Perlea am' fost primit cu ospitalitate 
I de Dl." şi .p-na Eliade: • Inti>o : scurta introducere mi-am- prezentat 
.realizările profesionale şi' scopul' venirii mele în 'America. Am 
lăsat partiturile! (actul 'I'-şi.'II) şi'l-am rugat să asculte un srurt 
f fragment-:clc 1 opera"pelcare-îi înregistrasem la Bucureşti. Audito- 
nii-meii au fost->plâcut:>siirprinşi. A urmat b : discuţie legală de 
■ ţ detalii-în M le/ţătur.Vou--montarea'scemcâ a operei, soluţii pe care 
le'Steisoni 1niealizareii"lincl- schimbai la mediului şi n decoru- 
:.lui;lniconfoi'mitate cu dramaturglu romanului (utilizarea unei sce- 




^iit-Nuia făcut remarci 'detailate,' spunlndu-mi că nuc specialist 
^Aceasta discuţie' a 'durat cif ca patru oro. ■ • 

liwla plecare,' i-amivorbit (deşi nu aveam date' precise) şi despre 
.posibilitatea 'de lâ/ î se 1 'realiza un'film de' televiziune. I-am cerut 

!n. această -privinţă r -acordul. ■'-' ''' ; - *'- '■'< t 

•Vw. Dl: r Eliade şi-a dat corisimţămintul, spunîndu-mi câ 'l-ar face 

oi-mare'pIâcere.-Peipafcursul realizării proiectului m-arusat să-1 
Jtiff-la curent cu diferite detalii de: ordin 'tehnic .'i 

j" r ^ plecarca'avut'amâbilitateo să-mi scrie pe pagina de zar- 

dâ' a. volumului'de Smintiri-.- !i"ii r.i-n ■<-..<■■ .---.■: , ■■■-. ,n ■■ -■ 

-jwJu^Lui^ŞefbanNichifor în după amiaza cînd am ascultat frag- 
; mente 'tlinidpera-DomhifoaraCArlstiua. Omagiul şi recunoştinţa 

:lUiî<* M ^,!-!->'l7-l|l-0 'Vij... .,-.; ,.■.!-.'. (!•! .-,! i .. • .. . 

New York, 3 oct 1382 ' Mircea Eliade 



l-am mulţumit din t<..il."i inimii pentru acest prilej de a-I 
fi intilnit şi de a fi disculat Împreună. .,->... u i.. 

— Ce alte acţiuni aţi mai întreprins in America? , . ' 

— In Statele Unite iile Americii ani prezentat^un, fragment 
de muzică electronică (20 de minute) la centrul de cercetări pen-r 
tru muzică pe computer a Universităţii Stanford din California. 
DI. Cliris Chafc, tînur compozitor cunoscut, 1-a apreciat, in mod 
deosebit. La Los Ancelcs a, fost elogiat.ue Cari Stone. Henumi- 
tului pianist din Washington Alcn Mandel i-a plăcut atît-de mult 
creaţia mea Incit mi-a oferit în compensaţie un disc de-al Iul cu 
dediciiţia: „Pentru un marc compozitor de muzică simfonică" 
(1 sept 1982).- ."..'■...: 

Am prezentat fragmentul din fomulsoara Christina şl la cen- 
trul experimental de muzică electronică al Universităţii din Illi- 
nois. Directorul acestei instituţii, compozitorul Scott A. Wyatt s-a 
arătat foarte interesat ele a realiza integral partea electronică 
a operei In studiourile sale. 

— Ce s-a întimplut cu opera U-stră după întoarcerea in ţară? 
Proiectul filmului s-a realizat? ' ' ., <: t i; : -. 

•" — Deocamdată nu. Intenţionam' să realizez ' pelicula cinema- 
tografică pentru un festival de film de televiziune' ce Urma- sa 
aibă loc în 1983. Aveam prea puţin timp la' dispoziţie."-' ' ■ ' '•'■ 
In toamna anului 1982, cu acordul conducerii Televiziunii şi 
a redactorului" şef- 'Dumitru Moroşan. care 'a 1 sprijinit ilin primul 
moment acest proiect, am început Înregistrarea muzicii în' stu- 
diourile -'-Televiziunii romane. -Această ojjeraţic ; a" durat -foarte 
mult, pentru: ciî a trebuitsâ. realizez mai Intîi- parteă-clectrohică 
a muzicii: Această -munca de- migală, elaborată cu^'cdricurSul in- 
ginerului de sunet Petre Zamfir In cabina de post-procesoare a 

Televiziunii, a durat, zi de zi,. cinci luni... '■' : --l i-.:i '' 'i><ii : 

A .turnat înregistrarea părţii vocalo-simfonice, cu concursul 
orchestrei din Ploieşti (care s-a deplasat zilnic, timp de .o sâpti- 
iniu.'i, cu autocarul ia Bucureşti), al dirijorului Ludovic- Dacs şi 
M soliştilor; CicoigcUi Stolorlu, Ivlcna Grigorcscu, lulia Buciu- 
f-Mivi, Vladimiru -J'opescu-Dcvcselu, Lucian Marinescu, Pompei 
îiărăşteanu. Ana Piuaru, Liana Lungu şi al actriţei Voleria'Ga- 

genlov. ,..:-■■ ;,:■ ■■ .:-'':...■: -.'- !..(.! - •:■' - i :'.--■- 1 ■ *, 

■ In vara anului l'J«3 am terminat mixajul -flnai 1 al coloanei 
sonore şi om 'prezenlat-o, pentru viza definitivii, /la" Uniunea 
Compozitorilor." Un 'fragment 'din operă- a fost realizat iniţial de 
P.adio -Bucureşti penlru a îi trimis la o 'emisiune a Televiziunii 
franceze. -Se pare cu a avut un deosebit succes,- deoarece-' s-au 
primit numeroase scrr.ori do felicitare de la ascultătorii francezi: 

— Oupă ohţincrcu recomandării de difuzare si achiziţiei' Iul 
crarca D-slră a fost difuzata- fragmentar la radio de 3—4 lori h» 
cursul anulai 198 L ■ ' > i. ■ --i- ••'■:;:, utv. ,- .--■-;, 

Prima- audi(ie a operei a 'avut loc la 20 martie 1984, orele 
19,30, in Studioul'de concerte al ■ lladioteleviziunii 'române din 
strada Nuferilor: Vorbiţi-ue despre repetiţii si despre ' concertul 
propriu-zis: ■ r ;ş n .; - . : >: > , ; . - ■-.•!' .,:.., ,'i i:.;:::.:ii :!;.-t( r. , :■:> 

Hcpetiţiilcf— -care au 'durat o săptâmina — i 'aîl început la 
Ploieşti :şi^ aucpontinuat la Bucureşti: "■ -rr.i.- i> ( !- i::--'ii-- -i: o- ij.-i 
'•-'• S-a făcut -un efort special' In- sensulTealizârii ' In -concerfa 
acelei sincronizări -între- muzica electronică înregistrata 'pe banilâ 
şi cea vocal-simfohieă, pe viu. ■ '■■ - ■ : •<• ■ ■• : ■■■ — 

Concertul: s-a desfăşurat foarte bine; 'sala a fost' aproape 
plină si opera s-a bucurat de marc succes la nublicL-i "'"'-■ ';-i.jo 
-' Dintre specialişti unii- s-au arătat entuziasmaţi, iar'-alţii-* re- 
zervaţi. Cîţiva dintre ei au ■ reacţionat chiar violent împotriva 
lucrării, spunind că aş fi -cel niai mare farsor din muzica româ- 
nească... ' "ii <I I i :■:- ' .--■-.. . -M. .,,1 .,i. i,,.i ), c 

Şcrban'Nichtfbrzrmbcştc si c senin cind îmi reproduce aceste 
yrave acuzaţii <e i-au'fost aduse de nişte ... anonimi.' ■"".'■ 1 
- Îmi vine înminte — instantaneu — seninătatea' ■ lui ! Mirced 
Eliade, care avea in 1937 aceeaşi- virstă pe care O are azl'inicr* 
locatorul meu'. 

F.tiade terminase in urma unei munci istovitoare ediţia cri- 
tică in două volume 13. P. Ilasdeu. Scrieri literare, moral politice. 

Un criticaştrii, ros de invidie, scria atunci o broşură de aproa- 
pe 60 de' pagini împotriva acestei ediţii .monumentale, acuzindu-l 
pe autor de impostură. ., ' .. . . . | 

Culmea coincidentele că titlul pamfletului ie atunci e , Jos 
farsa'.* -' ','.' .'. .', ..." . ; ...'.' -, : *,,':,. .',.', »j~ 

.,,. Ccl^ mai buii răspuns pe: carc-l.' putem 'aduce t acestor ,critt«i 
orali ai .lui Şcrbun Nichifar c să audiem \opera şl .să' ne jormătâ 
propria noastră convingere. ' '""' ' •;' '. . :. .- ', -■; -" ' 
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Theodor Rogalski, mai cu seama în diversitatea de 
colorit a Caidel şi în expunerea plină de strălucire, 
cu o ritmică inflexibilă, a Horei din Muntenia. In- 
tr-o lucrare de amplă respiraţie, cum este Simfonia 
1 de Brahms, Aurel Niculescu şi-a confirmat serio- 
zitatea pregătirii : terapii au fast în general corecţi 
(poate doar cu excepţia celui din partea secundă, 
întrucîtva prea rar), articulaţia melodică firească, 
fără declamaţii superflue, accentele dozate cu grijă, 
gestica suplă, clară, fraza ancorată de pilonii ritmici 
ai lucrării. întreaga simfonie a fost străbătută de o 
flacără comunicativă, pornită de la dirijor şi trans- 
misă fără greş membrilor orch-estriei. Impresia de 
ansamblu fiind dintre cele mai favorabile, aşteptăm 
să-1 urmărim pe Aurel Niculescu în evoluţia viitoare 
a carierei dirijorale pe care a abordat-o. 

în aceeaşi seară, Dan Grigore ne-a oferit o ver- 
siune fluentă a Concertului nr. 5 pentru pian şi 
orchestră în Mi bemol major de Beethoven, a cărui 
primă parte a avut o probitate şi o soliditate con- 
forme cu realizările anterioare ale solistului. în 
partea a doua, parcursă într-un tempo rărit peste 
măsură, Dan Grigore a pierdut din vedere conti- 
nuitatea expresiei, s-a oprit pe unele sunete, îm- 
prumufcînd frazei un caracter „nibato" mai degrabă 
chopinian decît beethovenian. Trecerea spre final nu 
a avut detenta necesară nici la solist nici la or- 
chestră, pentru ca, în continuare, cîntul solistului să 
apară lipsit de vitalitatea atît de caracteristică 
acestei pagini. Abia către sfîrşit, Dan Grigore a pă- 
rut să-şi revină, tenninînd concertul cu brio-ul şi 
relieful cu care ne-a obişnuit în atîtea rinduri. 

Edgar EL1AN 



Abramovici, secondate la clavi-cembalo de Marta 
Joja. Sub bagheta Măriei Nistor, discursul sonor s-a 
desfăşurat în cursivitate lină şi învăluitoare, orches- 
tra şi instrumentele soliste colaborînd perfect la rea- 
lizarea inflexiunilor armonice şi omogenizarea an- 
samblului. 

în Concertul pentru violoncel şi orchestră op. 60 
solista Elena Mihalache s^a dedicat partiturii cu si- 
guranţă şi dezinvoltură, dublate de o sonoritate cal- 
dă şi gravă, căreia îi lipsea doar puţină concentrare 
spre a fi perfectă. 

A treia şi ultima lucrare de Willy Burkhard, în- 
scrisă în acest program, a fost Concertul pentru vi- 
oară ţi orchestră op. 69, compus în V043, a cărui 
desfăşurare lirico-dramatică aminteşte în atmosfera 
sa generală de Poemul lui Chausson. Interpretarea 
violonistei Victoria Başta a redat lucrării întreaga 
poezie a liniei melodice, realizată ou o sensibilă do- 
zare a sonorităţilor şi o vibrantă rotunjime a sune- 
tului. Dificultăţile tehnice ale textului muzical au 
trecut neobservate prin capacitatea de stăpînire in- 
terioară şi de realizare exterioară a solistei. 

Permanent alături de solişti, la a căror persona- 
litate a aderat constant, orchestra de: cameră Sim- 
fonieta, dirijată de Măria Nistor, a făcut dovada 
unei formaţii cu un profil bine conturat, omogen, 
dispus cu dăruire şi seriozitate descifrării şi Valori- 
ficării la un nivel artistic superior a partiturilor 
mai puţin cunoscute de publicul românesc, contri- 
buind astfel ia cunoaşterea şi propagarea valorilor 
muzicale contemporane. 

Milwela M/YUINKSCU 



Concertul orchestrei de cameră 
„Simfonieta" 



Orchestră formată în exclusivitate din tinere in- 
strumentiste, — al cărei dirijor şi ininaă, pulsînd cu 
* f pasiune şi devotament pentru muzică, este Măria 

Nistor — , Simfonieta a demonstrat nu numai sensi- 
bilitatea muzicalităţii specific feminine, dar şi cu- 
rajul temerar al abordării unui program integral de 
prime audiţii. 

Alături de lucrări ale compozitorilor din secolul al 
X VIII-lea (Francesco Barsanti şi Michael Haydn) 
formaţia a interpretat şi piese ale compozitorului 
elveţian Willy Burkhard. 

Prefaţînd concertul, muzicologul Viorel Cosmp re- 
I marca prezentarea acestor prime audiţii drept un 

^-' deosebit prilej de a se face cunoscută în ţară crea- 

ţia prestigiosului compozitor elveţian al secolului 
XX, încă prea puţin interpretat ia noi. 

Primele audiţii din literatura muzicală a secolului 
al XVIH-lea, Concerta grosso op. 3 nr. 10 de Fran- 
cesco Barsanti şi Simfonia în Re major de Michael 
Haydn, păstrîndu-se în stilul epocii, nu ni s-au pă- 
rut totuşi dintre cele mai semnificative. Interpre- 
tarea corectă, bine ritmată, realizată pe sonorităţi 
omogene şi puternice, n-a .putut depăşi convenţio- 
nalul. Partitura nu cerea mai mult. 

Cele trei concerte prezentate — Concertino pentru 
2 flaute, cembalo şi orchestră de coarde op. 94, Con- 
certul pentru violoncel şi orchestră op. 60, Concertul 
pentru vioară şi orchestră op. 69 — , au reliefat pu- 
blicului un stil concis şi aerat, bazat pe o con- 
strucţie formală bine închegată, armonia însăşi con- 
tribuind prin arcuirile' sale fluide la întărirea impre- 
siei de sfericitate pastelată. 

Concertul pentru 2 flaute, cembalo şi orchestră 
de coarde op. 94, scris în 1954, a prins viaţă în in- 
terpretarea flautistelor Măria Simion şi Victoria 
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A! 23-lea Concert dezbatere 



Sub genericul „Tribuna creaţiei contemporane ro- 
mâneşti", Concertul dezbatere organizat la Radio- 
televiziune în Studioul T. 4 face parte din mani- 
festările premergătoare Congresului educaţiei politice 
şi culturii socialiste. Este îmbucurător faptul că Ra- 
dioteleviziunea reuşeşte să păstreze, la temperatura 
unui autentic interes artistic, această formă de dia- 
log al creatorilor cu publicul, transformînd concer- 
tele -dezbatere în reuniuni de lucru în care se ve- 
rifică cele mai diverse doimuri componistice ce 
ilustrează peisajul nostru contemporan. Dacă nu 
toate lucrările vor depăşi momentul primelor audiţii, 
ideea preselecţiei pentru accesul la marele reper- 
toriu de stagiune există, în paralel cu aceea a posi- 
bilelor îmbunătăţiri pe care le suscită partiturile 
audiate şi supuse discuţiei. Al 23-lea program apare, 
în întregul său, axat pe promovarea unor generaţii 
mai noi de compozitori. Dacă Liana Şaptefraţi şi 
Sorin Vulcu sînt deja nume care au mai apărut in 
programele stagiunilor anterioare, cucerindu-şi şi 
cuvenitele aprecieri, pentru alţi doi compozitori, încă 
studenţi, acest concert marca debutul în faţa publi- 
cului bucureştean — «Sjerbjm^NicWfoi^ de la Conser- 
vatorul „Ciprian PorumSescu" şf~Adxuan Pop de la 
Conservatorul „Gh. Dima" din Cluj-Napoca. Interesu- 
lui firesc al lucrărilor alese, i se adaugă cel al pre- 
zenţei unor interpreţi de recunoscută valoare, ple- 
dînd pentru o redare muzicală de calitate, atent şi 
nuanţat elaborată — cuplul Alexandrina Zorleanu 
(pian) şi Aurelian Octaviain Popa (clarinet), formaţia 
„Musica Nova", cvartetul studenţesc condus de Şer- 
ban Nichifor, Orchestra de Studio a Radioteleviziunii 
dirijată de Ludovic Baci, grupul de dans contempo- 
ran condus de Adina Cezar. 

Fără a propune neapărat o ierarhizare a valorilor, 
impresia cea mai bună mi-a lăsat-o reascultarea Con- 
certului pentru violoncel şi orchestră de Adrian Pop, 
prezentat de Emeric Kostiak cu o remarcabilă sensi- 
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bilitate si acuratele expresivă. Spun „«ascultarea , 
deoarece la o audiţie anterioară, în cadrul Festiva- 
lului naţional al studenţilor din Institutele de arta, 
partitura lui Adrian Pop fusese deja remarcata in 
1975 compozitorul primind dealtfel şi o diploma de 
laureat. Adrian Pop, în explicaţiile prealabile arata 
că subiectul inspirator aparţine cunoaştem — la ni- 
velul cercetării, dar şi la cel al atitudinii afective — 
folclorului românesc. Melodia aleasă, caracterizată de 
el ca o veritabilă „obsesie", este supusă unui trava- 
liu variaţional într-o largă gamă de procedee ce 
urmează, după cum o dovedeşte însăşi lucrarea, sa-1 
reprezinte pe creator în relaţia nemijlocită ivita in 
fertilul dialog al său cu folclorul. Fără a fi o tema cu 
variaţiuni, în sensul tradiţional, fără a fi totodată un 
, concert" în accepţiunea consacrată a genului, lu- 
crarea lui Adrian Pop porneşte de la o melodie cu- 
leasă de Sabin Drăgoi în Ţara Haţegului, un „colind 
pentru fată tînără". Traiectoria desfăşurării, plasind 
secvenţele lente la mijlocul Concertului, între arcul 
de boltă al unor mişcări mai repezi, lasă ca 111 
momentul de maximă apropiere de spaţiul expresiv 
doinit — Adagio — să se depene în întregime, cu o 
mare discreţie, melodia populară, după ce fusese deja 
supusă unui prim ciclu de variaţiuni şi înainte de a 
urma al doilea ciclu, finalizant. Culorile discrete, dar 
nu prudente, ale ti mbr-urilor, limpezimea ritmurilor 
şi triaturilor melodice, slujesc o ambianţă discret ro- 
m-mUră potrivită personalităţii compozitorului (şi 
vlrstoi lui), stabilind climatul de. accesibilitate prin 
care muzica sa, de la prima ascultare, convinge şi 
place. 

Serba n Nichifpr s-a impus deja prin talentul său 
interpretâtîvT*' căşuna din marile speranţe ale artei 
violoncelistice româneşti. Iată acum o alta faţeta a per- 
sonalităţii sale, aflată încă în perioada căutărilor şi 
definirilor — compozitorul. Sub îndrumarea lui Aurel 
Stroe, valenţele de sensibilitate ale tînărului muzician 
îşi află libera cale de exprimare, pe un drum ce 
pare a se îndrepta spre o muzică de esenţă roma- 
nească. Studiu l pentru cvartet de coarde (o „ana- 
morfoză" muzicală, ne explică autorul) poartă o evi- 
dentă pecete de descoperire a valenţelor muzicii popu- 
lare şi a unor ecouri de muzică bizantină. Discursul, 
voit linear, se alcătuieşte din succesiuni de secvenţe 
în care compozitorul aşază, pe rînd, „modele" de 
cîntec lăutăresc (se pare de provenienţă maramure- 
şeană), ce se alternează cu pasaje de culoare difuza, 
pînze sonore pe care sînt aplicate desenele. Cursivi- 
tatea discursului, aparent rapsodică, pledează pentru 
o anumită modalitate de a face muzică, de a deschide 
folclorului un nou drum de acces spre aşa-numita 
artă componistică cultă. Neîndoios, fără afecţiune pen- 
tru modelul popular, fără o imaginaţie timbrală bo- 
gată, în care şi experienţa interpretului îşi spune 
cuvîntul, o asemenea lucrare nu ar fi avut şansele 
de a depăşi nivelul încercărilor. Aşa cum se pre- 
zintă, partitura lui Şerban Nichifor anunţă ivirea 
unui nou talent ce va avea de confirmat în pre- 
zenţe viitoare încrederea pe care a obţinut-o, cu 
spontană reacţie, din partea publicului. 

Sînt sau nu rodul unor interferenţe între ideea de 
spaţiu şi cea de timp, sînt sau nu rezultatul aecturii 
unor tratate de „Cristalografie" (după spusele auto- 
rului...), este greu de răspui\s — în faţa Ctclotdelor 
pentru clarinet, pian, orgă şi modulaţie electronica 
de Sorin Vulcu — care esto impresia finală. Uneori 
momente exclusiv muzicale (reflectînd, după cum apre- 
cia, în cuvîntul său. Radu Stan, o muzică a cărei 
manieră aminteşte de exper'enţe de acum mai bine 
de un deceniu, la Darmstailt), alteori momente de 
imagine cu sunet şi mişcar». în care nu ştii precis 
ce aparţine compozitorului ş* ce aparţine coregrafiei 
Adinei Cezar, Cicloidele presupun un număr variabil 
de interpretări, fiecare justificînd un anume aspect, 
fără a totaliza întregul re-.ultatului compoziţional. 
Personal, am impresia că Sirin Vulcu a dorit mai 
mult să-şi verifice anumite idei şi să-şi clarifice 
anumite căutări, pentru care spectacolul era absolut 
necesar; ceea ce mă face să presupun că această 
lucrare, realizată şi cu concursul inginerului de sunet 



Traian Ionescu, este un prim stadiu al u. : nroces 
creator ce-şi va decanta treptat component-.': -.-, ru- 
cerindu-şi dreptul de a se numi într-adevăr, o com- 
poziţie. 

Cu totul altfel stau lucrurile în Muzică concertantă 
pentru cinci solişti şi orchestră, în care Liana Şapte- 
fraţi a imaginat de fapt un „concerto grosso" în vi- 
ziune modernă. Obiectivele compozitoarei, clar expli- 
cate in cuvîntul introductiv (pe planul formei şi al 
expresiei) sînt întru totul rezolvate, chiar dacă domi- 
nantă rămîne impresia de profesionalism componis- 
tic, în dauna fanteziei. Liana Şaptefraţi îşi cunoaşte 
forţele, mînuieşte cu siguranţă dimensiunile sonore ale 
orchestraţiei şi împlinirii armonico-polifonice a dis- 
cursului, dovedind un stadiu matur al elaborării. 
Clipa de meditaţie poetică apare totuşi în cea de a 
doua parte, Andante, unde plusul de emoţie devine 
pe alocuri precumpănitor, în favoarea conţinutului 
muzicii, lăsînd în final o senzaţie de soliditate şi 
seriozitate componistică ce nu-şi poate avea sprijinul 
decît în existenţi.! talentului. 

Al 23-lea Concert-dezbatere nu a- dezamăgit pe iu- 
bitorul de muzică, pe cel care doreşte să descifreze 
perspectivele componisticii româneşti, aşa cum se 
oglindesc în noile generaţii („talentul componistic nu 
este un apanaj al generaţiei vîrstnice" remarca pre- 
zentatorul concertului, Nicolae Brînduş). Prin ase- 
menea virtuţi, la care — cu riscul de a mă repeta 
— adaug calitatea realizării interpretative, acţiunea 
Radiotelevi/.iunii îşi atestă clin nou valoarea, situîn- 
du-se în primele rînduri ale culturii noastre muzicale 
contemporane. 

Grigare CONST A.NTINESCU 



Coraia „Gaudeamus' 



Formaţia corală „Gaudeamus", a Conservatorului 
„Ciprian Porumbescu", a luat fiinţă în luna octombrie 
a anului 1969, fiind alcătuită, în special, din studenţi 
de la facultatea de pedagogie, compozipe şi muzi- 
cologie, aflaţi sub îndrumarea înflăcăratului dirijor 
Gheorghe Oprea, tînăr asistent la Catedra de folclor 
şl istoria muzicii. La sfîrşitul lunii martie, în sala 
„George Enescu" a Conservatorului, am reascultat 
acest ansamblu, unanim apreciat ca valoros reprezen- 
tant al culturii noastre. Programul concertului a «tă- 
iat calităţile de bază : precizia intonaţiei, dinamismul 
ritmicii şi căldura melodicii interpretate cu elan ti- 
neresc, vibraţia de grup inteligentă. Suprafeţele mu- 
zicale ale concertului erau gîndite, de către dirijor, 
eu respiraţii ample, uniforme, într-un ouvînt — aca- 
demice. Prima piesă, Foicica bobului de Gh. Dumi- 
trescu, apoi Bihoreana de Paul Constantiinescu, Doină 
şi joc, de Sigismund Toduţă şi Chindia de Alexandru 
Paşcanii au fost puse în pagină concertistică, prin de- 
păşirea dificultăţilor, în spirit polifonic, dovedind 
faptul că dirijorul Gh. Oprea a ştiut să conducă in- 
terpreţii pe drumul interpretării coneertistice. Mai 
lirice, piesele Put de greier de AL Velehorschi, Puica 
de M. Jora, Ghimpele de C. Palade — în primă au- 
diţie — şi Cintecul păcurariului de Vinicius Grefiens 
au atras atenţia prin concizia exprimării şi, inven- 
tivitatea prelucrării materialului folcloric. Am ascul- 
tat, de asemenea, un cîntec epic, hăulit, intitulat Ba- 
lada, de Liviu Comes, care a pus formaţia în postura 
unui povestitor calm şi Dor şi iară dor de Constan- 
tin Romaşeanu, în care coriştii erau dansatori ce se 
mişcau apăsat, lăutăreşte. Tudor Jarda a fost pre- 
zent în programul acelei seri cu Colo-n jos în prun- 
ăurele, o miniatură mioritică foarte inspirată. Cei 
mai tineri autori de muzică corală din Conservator 
— Vasile Iliuţ, Dan Buciu şi Nicolae Brînduş, au de- 
dicat formaţiei cîteva miniaturi sau poeme, indo- 
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Experienţa audierii mm 

concert dirijat de Maestrol 
Sergiu Celibidache este 
tii adevărat excepţională» 
»nicâ, conftrmînd pe deplin 
teza marelui muzician în 
legătura cu îisi- 
citatea actului 
interpretativ. 
Prezenţa sa :;t- 
ţîstîcl fasci- 
nează, unind 
arcaesira şi 
publicul aot 
prin simpla s«» 
g>.rsrle viauals :i 
gesticii sale cît 
mai ales, priit 
efectul direct al 
fluxului sonor 
ce S0 ilegitjă ou 
o forjă 
b i p o a 1 i c ă , 
irezistibilă.... 

Avînd pri- 
vilegiul de a-i 
fi discipol» 
itiiraş permite 
să relev cîteva 
elemente ce ar 
putea defini 
(în limitele 
■.:.stfi'cte:,; '.ale 

teoreticului) 
o imagii s foarte generala a 
gândirii sale muzicale .:..-tT- 
nate de •• Via une profund 
mistică, „. conflu< nţa filos< 
tîi'I hindu .■• i îi fenomenolo- 
gia lui HusserL Astfel, 
mareînd o incontestabilă pri- 
oritate româneasca în dome- 
niul fenomenologiei mu- 
zicii (ştiinţă pe carC de 
altfel > o preda în ■; cadrul 
Universităţii -y>v Mainz), 
Sergiu Celibidache propune 
un r,.-,ii sistem analitic al ar- 
tei sunetelor. Hste elocventa» 
în acest sens, relevarea izr; 
voarelor arhetipale ale; mu&. 



cii: impulsul generator, vi- 
braţia {ea expresie a vieţii) ; 
.-:. ca o c >nse< inţă a acestei; 
apariţii coustduţid armo- 
niceloi natui le. Privii d n 
această persf. ctii i 'rit:-..?.:. 



Promovînd o concepţie cos- 
mologică, Sergiu Celibidache 
ne evidenţiază» în fapt, : 
ad« ăi ita eaenţz .» n uzic .. 
caracterul inefabil ce îi con* 
eră ^'-:vi transcendentale. 




sunetul reprezintă elementul 
mediato al transcendentei (ca 
formă apriorica a cunoaşterii, 
premerg *; experienţa, eo \- 
's,u<k tnd-o), stabil nd defînith 
legătura cu Sacrul, ca o 
constantă în afara oricăror 
speculaţii "evoluţioniste", 
desigur! această viziune 



Această concepţie 'stabileşte ;;S 
:: conexiuni : spirituale ■ superi.-'- B 
oare, arta lui Celibidache:-:: ! 
fiind eminamente revelatorie, m 
sacră - aspect ce îi: : ctwifera*i 
aureola unicităţii - în spectrul sili 
; atît sdeflari al-l^olimporal | .. ; 
neităţii prea expuse prOfanuIui^p 
şi profanării. ;$i ■..astfel»™ 



ImetafMcâ atît de aproape de "strapungîndj ::acc^eri$ul'' miji 



> ' ' §j§| 



Adevăr exclude artificialul» 
aşa-numitele "efecte locale" ce 
şi-au căutat o justificare în 
sfera muzicii (un e^mpiu re- 
cent fiind oferit de, specu- 
laţiile de sorginte matematică 
ale "avangardei" postbelice). 



zicu, Sergiu Celibidache 

ireuşeşte'v:;sa' : : : ; : ne>:' 'pjoârte/:,,îtt; 

:NirVanei,;.: ; S;'..;;:: : :;, : 
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Serbări Nichifor 



I, 



n constelaţia 
valorilor culturii 
româneşti actuale, 
compozitorul Horia 
Raţiu se detaşează 
cu pregnanţă în 
domeniul atît de com- 
petitiv al vieţii muzi- 
cale internaţionale. 

Născut în anul 
1951 la Turda, 
într-una dintre marile 
familii istorice 
româneşti, Horia 
Raţiu a început să 
studieze pianul şi 
compoziţia de la 
vîrsta de şase ani, 
urmînd ulterior cursu- 
rile de armonie, con- 
trapunct şi compoziţie 
ale celebrilor dascăli 
şi creatori transilvani 
- Celestin Cherebenţiu 
şi Tudor Jarda. După 
terminarea liceului la 
Cluj, a urmat 
Conservatorul din 
Bucureşti (pe care 1-a 
absolvit în 1976, in- 
clusiv anul de specia- 
lizare post-universitarâ 
rezervat elementelor 
excepţionale) studiind, 
în cadrul secţiei de 
compoziţie, sub 
îndrumarea unor bi- 
necunoscuţi maeştri ai 
muzicii româneşti: 
Aurel Stroe, Tudor 
Ciortea, Nicolae 
Beloiu, Liviu Comes, 
Dan Constantinescu, 
Ion Dumitrescu şi 
Mircea Chiriac. 

în anul 1978, 
tînârul şi foarte dota- 



tul compozitor - deja 
laureat al prestigiosu- 
lui Concurs 

Internaţional 
"Gaudeamus" din 
Olanda - s-a stabilit 
în Franţa, unde .a 
obţinut numeroase 
succese componistice, 
fâcînd, astfel, o fru- 
moasă carieră artistică 
atît în domeniul 
„creaţiei, cît şi în cel 
al pedagogiei muzi- 
cale. Simfonist 
înnăscut, autor al unei 
opere deosebit de im- 
portante în definirea 
şcolii noastre compo- 
nistice contemporane, 
Horia Raţia se re- 
marcă în mod special 
ca un creator profund 
ancorat în spiritualita- 
tea românească, sinte- 
tizînd un limbaj muzi- 
cal fundamentat pe 
elemente arhetipale ale 
folclorului străbun, 
redimensionate din 
perspectiva unei vi- 
ziuni moderne, proprii 
zilelor noastre. 
Fantezia, rigoarea, ra- 
finamentul, dar şi vi- 
goarea temperamentu- 
lui său artistic - ce 
se evidenţiază, de 
pildă, în "Concertul 
pentru violoncel şi 
orchestră " sau în 
mişcarea simfonică 
"Transformări", 
premiată în 1977 în 
Olanda - reprezintă 
trăsăturile fundamen- 
tale ale acestui tînăr 
maestru al muzicii 



româneşti. Astfel, 
dacă în Concertul 
menţionat principiile 
de simetrie stau la 
baza structurii formale 
şi a organizării frec- 
venţelor (prin utili- 



alistă la sonorităţi 
globale dinamice şi, 
în sfîrşit, la trans- 
parenţa unei complexe 
reţele de glissando- 
uri). 

In condiţiile ac- 




zarea unor blocuri so- 
nore alcătuite din 
moduri suprapuse), 
metamorfoza sonoră 
constituie ideea 

centrală a 

Transformărilor 
determinată de apli- 
carea principiului 
"secţiunii de aur" 
(deci a şirului lui 
Fibonacci) în reali- 
zarea unor planuri în 
continuă evoluţie (de 
la scriitura punctu- 



tuale de libertate, 
cu un justificat 
interes pentru cele 
mai noi creaţii ale 
lui Horia Raţiu, 
publicul nostru 
meloman, inter- 
preţii noştri, 
aşteaptă 

reîntîlnirea cu 
muzica acestui 
tînăr maestru 
român de incon- 
testabilă valoare 
internaţională! 
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In constelaţia Diasporei muzicale româneşti - 
reunind şi în domeniul artei interpretative valori 
excepţionale - numele violoncelistului Dorel 
Fodoreanu ilustrează exemplul elocvent al 
tînărului maestru, profund ataşat spiritualităţii 
poporului său, dar obligat - în condiţiile atît de 
nedrepte ale dictaturii comuniste ce l-ar fi mar- 
ginalizat cu siguranţă - să se refugieze (în anul 
1979) în lumea liberă, la Paris. Discipol al 
ilustrului pedagog George larosevici în Clujul 
natal, iar, ulterior, în cadrul Conservatorului 
bucureştean, Dorel Fodoreanu s-a afirmat rapid, 
încă din anii de studii, ca o mare speranţă a 
şcolii noastre de violoncel, alături de Mirel 
Iancovici, Grigore Niculescu, Valentin Arcu, 
Sanda Guţu şi, cîţiva ani mai tîrziu, de Marin 
Cazacii. Concertele susţinute cu succes pe po- 
diumul orchestrelor simfonice şi filarmonicilor 
româneşti, dar şi pe scenele importante din 
R.F.G., Olanda, Spania, R.D.G. şi Ungaria, 
l-au impus astfel pe Dorel Fodoreanu drept un 
veritabil şef al promoţiei de tineri virtuozi 
români ai violoncelului, demni continuatori ai 
străluciţilor Radu Aldulescu şi Vladimir Orlov, 
solişti ce au intrat deja în legendă.... 

Deosebit de semnificative în contextul preo- 
cupărilor interpretative ale lui Dorel Fodoreanu 
sînt activităţile susţinute în domeniile muzicii 
contemporane (ca solist şi ca titular al ansam- 
blului "Musica Nova") şi camerale (ca membru 
al cvartetului "Atheneum" - formaţie distinsă în 
anul 1979 cu Marele Premiu al Festivalului de 
la Evian). împreună cu acest ansamblu de elită 
- ce poartă, actualmente, numele marelui 
maestru ENESCU - Dorel Fodoreanu a avut 
numeroase turnee, atît în Europa, cît şi în 
America de Nord şi în Africa, obţinînd dis- 
tincţii de înalt prestigiu, ca de pildă Marele 
Premiu la Festivalul de la Paris (1981), sau 
cel al Academiei Franceze a Discului (1989). 

Beneficiind de un vast repertoriu (de la 
lucrări preclasice pînă la creaţii de avangardă), 
Dorel Fodoreanu şi-a continuat cu deosebit 
succes şi activitatea solistică , concertind în 
Marea Britanie, Franţa, Spania, R.F.G., S.U.A. 

şi ... iată, în aceste zile postrevoluţionare, la 
Bucureşti, în compania foştilor colegi de la Fi- 
larmonica "George Enescu". Versiunea inter- 
pretativă pe care a oferit-o celebrelor 



Sstei Nkfrrfî bc 

"Variaţiuni Rococo" de Ceaikovski a fost ex- 
trem de interesantă, de originală - fapt cu totul 
remarcabil tkfr-c pagină arhicunoscută meloma- 
nilor de pretutindeni. Dorel Fodoreanu a relevat 
astfel 5 noi frumuseţi acestei muzici, potenpiid în 
dimensiuni inedite (ce nu au depăşit stilul 
lucrării) toorn qgogiai şi dinatrii sonore, într-o 
viziune poetică cu adevărat creatoare, de- 
mon strînd - dincolo de perfecţiunea şi de 
splendoarea tonului său caracteristic - personali- 
tatea pregnantă a unui artist de excepţie, ce s-a 
bucurat de o foarte entuziastă primire din par- 
tea exigentului public bucureştean! 
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Printr-o fericită coincidenţă, la citevii 
zile după ce îmi fusese dat să păşesc pe 
Pămîntul Sfînt al Israelului, am avut 
prilejul unic de a-i reasculta minunatele 
cîntece şi la Bucureşti, cu ocazia Concer- 
tului festiv organizat, în ambianţa evoca- 
toare a Ateneului Român, de Federaţia 
Comunităţilor Evreieşti din România, de 
Comunitatea Evreilor din Bucureşti şi de 
Fundaţia „Gila şi Haim Wiener" din 
S.U.A. Realizată cu concursul preţios al 
unor proeminente personalităţi interna- 
ţionale ale artei cantorale, dar şi al unor 
valoroase ansambluri bucureştene — Co- 
rul şi Orchestra Comunităţii Evreilor, pre- 
cum şi Corul copiilor de la Talmud Tora, 
sub conducerea experimentată a dirijo- 
rului Izu Gott — , această extraordinară 
manifestare de muzică sacră s-a bucurat 
şi de prezenţa de înalt prestigiu a Emi- 
nenţei Sale domnului Şef Knbin dr. Moses 
Rosen, a cărui impresionantă cuvintare a 
aprofundat ideea „Cîntării lui Israel". 

Aportul muzical al oaspeţilor de o- 
noare a fost, desigur, esenţial în defini- 
rea — la cele mai înalte cote artistice — 
a virtuţilor inconfundabile ale muzicii 
cantorale. Ani putut remarca, astfel, 
cinci stiluri interpretative foarte bine re- 
liefate, de la cel apropiat chitului arhaic 
promovat de Aharon Bensoussan, pînă la 
nobilul neoromantism al concepţiei lui 
Leonid R. Karpinsky, un remarcabil cin- 
tăreţ de operă cu fascinante calităţi vo- 
cale. Intre aceşti doi poli (unul mai a- 
propiat originilor orientale, celălalt cul- 
turii Diasporei occidentale), am remar- 
cat în mod deosebit echilibrul sintezelor 
sonore realizate în interpretările de mare 
expresivitate ale cantorilor Pinchas îia- 
binoviez, Jeffrey Nadei şi Paul II. Ko- 
warsky, Smbinînd cu admirabilă măiestrie 
eflorescentele mclismelor tradiţionale 
multimilenare cu tehnica mult mai nouă 



a bel-canlo-ului. Totodată, trebuie să re- 
marc şi faptul că am recunoscut în unele 
dintre aceste autentice bijuterii ale artei 
muzicale iudaice şi intonaţii proprii spa- 
ţiului carpato-dunârean, sugerindu-mi 
acel inefabil sentiment de dor atît de 
caracteristic şi doinei româneşti... Desigur, 
un rol deosebit do important în crearea 
mirificei ambianţe sonore 1-a avut şi pia- 
nistul Daniel Gildar, cunoscut interpret 
şi profesor de muzică cantorală. 

Într-un veritabil „finis coronat opus", 
corul format din cei cinci cantori a in- 
terpretat, împreună cu întreaga asistenţă, 
celebrul imn „Şeibane beit Hamikdaş", 
exprimînd idealul suprem al tuturor celor 
ce iubesc Marea Tradiţie a Umanităţii : 
„în zilele noastre, Doamne, reclădeşte 
Templul cel Sfînt din Ierusalim !". 

ŞERBAN NICIII1 OK 
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Am aplaudat cu entuzi 
un spectacol inedit ofe 
Român, în ziua de 8 i 
Festivalului cantoral do 
şi folclor evreiesc. 

Cinci cantori de o uii 
vocală au fascinat o sală 
i-a ovaţionat îndelung. 

Este pentru prima dat 
evreiască răsună sub cuj 
cînd aceste cîntări sînt pr< 
seară de recital vocal cu 
de pian şi coral-instrumt 
blicul bucureştean se bu 
de un real eveniment art 

Sponsorizat de „The Ai 
for the Advancement of 
(Fundaţia „Gila şi Haim 



Atît ea bucurii, într-o singw 



Nu sînt străin de fenomenul muzical, 
dar nu m-aş încumeta să recenzez un 
concert de muzică liturgică pentru care 
trebuie să ai o pregătire de specialitate, 
precum şi experienţă. Aşa stînd lucrurile, 
in duminica de 8 iulie am fost un simplu 
spectator, încercat însă de atîtea bucurii. 

Bucuria de a participa la un concert 
de muzică liturgică evreiască desfăşurat 
pe prima scenă muzicală a României — 
Ateneul Român. 

Bucuria de a primi nepreţuitul dar ai 
Fundaţiei „Gila şi Haim Wiener" şi de 
a realiza faptul că există o societate ame- 
ricană pentru propăşirea artei cantorale 
la cele mai înalte cote artistice. 

Bucuria de a asculta (pentru a cita 
oara !) înţeleptele şi caldele cuvinte ale 




HO discuţie prietenească între Eminenţa Sa şi dl. Haim Wiener, preşedinte al 
Societăţii pentru promovarea artei cantorale din S.U.A. 



dlui Rabin Şef dr. Moses 

Bucuria de a-i reasculta 
din corul „Şira Vezimra" ş 
Tora, călăuziţi de acelaşi 
sufleţit Izu Gott. 

Dar, mai presus de tos 
a-i asculta cu răsuflarea t 
şase cantori din S.U.A. ş 
care cu personalitatea sa 
dar care, împreună, ne-a 
că, şi în afara Templului. 
Mică evreiască .profund e 
şi cîntccele tradiţionale 
evreu, în ivrit sau în idiş, 
tite cu aplauzele dezlănţui 
lui evreu sau neevreu. Şi 
generos, pentru că gonero 1 
tagoiiiştit. 

Fascinat de aceşti şase 
mai avut răgaz.ul să priv< 
spectatori, nici măcar pei 
clipă, dar i-am .simţit Vinţii 

Am lăcrimat cînd s-a ii 
celei mai sfinte zile „Ko 
şi cînd s-a cîntat „S'brt 
înduioşat cu „Rabi Hanan 
„Rojenkes mit mandeln" 
mele". Ei mi-au dat buci 
„Ismah Moşe", sau cu „Şe 
mikdaş". Cu o profesionalit 
cu un talent clocotitor, in- 
terna de a alege pe cel r 
fost imposibil să fac aceast 
tru că fiecare în parte, pr 
sau forţa de comunicare, 
glasului, prin ritmurile an 
ne-a cucerit, iar entuziast 
a fost concludent 

Le mulţumesc din suflet 
ne-au dat şi, nu în ultimu 
faptul de a mă şti că fa 
din acest popor al cărţii, 
al iubirii. 
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ORIENTĂRI ACTUALE ALE SCOLII COMPONISTICE BELGIENE 



Aflată într-o benefică zodie artistică determinată de 
luminoase puncte de reper atît în domeniul paralel al artelor 
plastice cît şi în propria tradiţie renascentistă - strălucit 
reprezentată de Guillaume DUEAY, Jean von OCKEGHEM, Jacob OBRECHT, 
Josquin des PREŞ, Roland de LASSUS - muzica , ca şi întreaga 
spiritualitate belgiană, marchează printr-o profund originală 
sinteză zona de interferenţă a culturilor germană şi franceză. 
In acest sens, marele istoric belgian Henri PIRENNE făcea 
o semnificativă analogie: "Ca şi pămîntul nostru, format din 
aluviunile fluviilor venind din Eranţa şi Germania, cultura 
noastră naţională este o formă de sincretism în care se întîlnesc 
contopite unul cu altul şi modelate unul de către celălalt 
geniile celor două naţiuni." 

. Muzica contemporană belgiană poartă şi ea amprenta acestui 
sincretism creator, reunind compozitori amplu diferenţiaţi sub 
raportul modalităţilor de exprimare artistică în inalterabilul 
suflu comun al specificităţii naţionale . Continuînd nobila 
tradiţie a vecnii şcoli franco-flamande, într-o splendidă arcuire 
peste veacuri, şcoala contemporană belgiană este în acelaşi timp 
ferm racordată la cele mai importante înnoiri ale limbajului 

muzical. Selecţia Eadioteleviziunii Belgiene pentru "Zilele 
Mondiale ale Muzicii - 1979" de ia Atena poate oferi astfel 
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o imagine pe deplin elocventă a unei -puternice şcoli componistice 
susţinute de p ersonalităţi distincte în aria atît de vastă a 
creaţiei muzicale actuale: Jacqueline FONTYN, Jean-Marie SIMONIS, 
Lucien GOETHALS, Henri POUSSETJE, Andre* LAPORTE, Karel GOEYVAERTS sau 
Eugeen LIEVENS. 

Născută la Anvers în 193o, Jacqueline FONTYN a fost distinsă 
cu mai multe premii de compoziţie: Premiul Romei (în 1961) » 
Premiul Oscar Espla (Spania), Premiul Radiodifuziunii Cehoslovace 
(în 1966). In prezent, Jacqueline FONTYN predă compoziţia în cadrul 
Conservatorului din Bruxelles. Dintre lucrările sale putem enumera: 
"EVOLUTION" (Evoluţie) pentru orchestră (1973), "GALAXIE" (Galaxie) 
pentru orchestră de cameră (1973), "POITE 11 ARCflETS" (Pentru 
11 arcuşuri) (1971)? "FRISES" (Erise) pentru ansamblu mare de 
instrumente de suflat (1975) , COECERTUI PEEIRTJ VIOARA SI ORCHESTRA 
(1975) - lucrare impusă la Concursul de interpretare Reine Elisabeth, 
şi "EPHEMERE" pentru mezzo-soprană şi orchestră (1978). 
* P Scrisă în 1969 , " FILIGRAN " pentru flaut şi harpă se remarcă 
prin sensibilitatea cu totul particulară a imaginii muzicale 
realizate cu mijloacele unui structuralism de esenţă lirică, 
f - cu inflexiuni neo-impresioniste. Interpretează Dieks VISSER şi 
Erika WAARDENBURG. MUZICA 

Elev al lui Marcel QUINET la Conservatorul din Bruxelles, 
Jean-Marie SIMONIS (născut la Mol în 1931) este -actualmente 
profesor de armonie la Capela "Reine Elisabeth". Dintre lucrările 
sale amintim: "SINFONIA DA CAMERA" (1966), "TREI SCHITE SIMFONICE" 
(1967), "POLTPHONICS" pentru orchestră de coarde (1973). 

" EES MOUVEMENTS " (Mişcările) pentru două piane au fost scrise 
în anul 1971» impunîndu-se prin >SSjg«$a paletă a culorilor potent înd 
un material bogat în semnificaţii, dispus în multiple ipostaze 
sonore. Interpretează Robert şi Julienne REDAELLI. 

MUZICA 



- ? 
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Autor a numeroase lucrări de muzică electronică (printre care 
"I£ELI0RBIS ,I ,1975;;"P0LYP01TIUÎ/!", 1975; "COHTEAHJNCTOS" , 1966) ca şi 
de muzică mixtă, rezultată din combinarea instrumentelor tradiţionale 
cu aparatura electronică de sinteză a sunetului, Lucien GOETHALS 
s-a născut la Gând' în 1931, fiind actualmente profesor de analiză 
muzicală la Conservatorul din Gând; deasemenea, funcţionează în 
calitate 'de cercetător la Institutul de Psihoacustică şi de Muzică 
Electronică din Gând. 

" MUSICA CPU CAMTUS FIPJ.HJS TEISTE " a fost scrisă în anul 1978 
pentru Ansamblul Gaillarcl din Toronto. Afinitatea autorului cu arta 
vechilor maeştrii este evidentă încă din generic. Pe fundalul unui 
cantus firmus tulburător în simplitatea sa, se proiectează imagini 
sonore aparent autonome, fiecare luminînd dintr— un unghi propriu 
acea linie sonora implacabilă. MUZICA 

In contact cu Karel GOEYVAERTS din 195o iar cu BOULEZ şi cu 
STOCKHAUSEN din 1951, Henri POUSSEUR (născut la Malmedy în 1929) 
este unul dintre pionierii serialismului integral, fiind deseori 
invitat să susţină cursuri la Darmstadt între anii 195o-6o. 
In prezent, Henri POUSSEUR este Director al Conservatorului din 
Lidge • 

" VUE SUR IES JARDINS IHTERDITS" (Vedere din grădinile interzise) 
a fost scrisă iniţial pentru cinci saxofoane. Cvintetul de suflători 
belgian interpretează lucrarea într-o adaptare care datează din 
anul 1974. Discursul sonor, extrem de variat în formă, nuanţe, 
timbre , aiujutie ft«a To sensibilitate artistică de mare rafinament. 

MUZICA 

Născut la Oplinter în 1931, Andre LAPORTE şi-a făcut studiile 
. muzicale la Institutul Lemmens (din Măline s) şi la Universitatea 
din Louvain, perfecţionîndu-se ulterior cu SîOCKHAUSEN şi BOULEZ 



•/. 
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în cadrul Cursurilor de la Darmstadt. Actualmente Andrd LAPOETE 
este Producător şi Director al Orchestrei Simfonice a Eadiotelevi- 
ziunii Belgiene. In anul 1976, Andre LAPOETE a fost distins cu 
prestigiosul "PEIX ITALIA" acordat pentru opera "LA VITA NON E 
SOGNO" (Viaţa nu e vis) pe un text de Salvatore QUASIMODO. 

Lucrarea " ICAEUS FLIGHT " (Zborul lui Icar) a fost scrisă în 
1976, la comanda Festivalului din Flandra, şi prezentată în 1977 
de London Symf onietta. Sintetizînd într-un mod personal elemente 
fundamentale ale limbajului contemporan, această muzică se distinge 
prin sinceritatea mesajului eminamente uman ce se degaje cu o mare 
forţă de comunicare. "ICAEUS FLIGHT" simbolizează o ascensiune 
lentă care culminează printr-o prăbuşire urmată de comentarii ale 
ansamblului instrumental. Interpretează pianistul şi compozitorul 
C laude C OPPENS^pfVE le mish Mobile Chamber Ensemble dirijat de 
Eugen LIEVENS. MUZICA 

Născut la Anvers în 1923, Karel GOEYVAEPTS a studiat în 
cadrul Conservatorului din Anvers şi a Conservatorului Naţional din 
Paris, urmînd compoziţia cu Darius MILHAUD şi analiza muzicală 
cu Olivier MESSIAEN. "SONATA PENTRU DOUA PIANE" scrisă în 
1950-51 a reprezentat prima lucrare utilizînd tehnica serialismului 
integral. Intîlnirea cu STOCKHAUSEN în 1951, la Darmstadt, a avut 
pentru acesta din urmă o semnificaţie deosebită,' dată fiind 
influenţa pe care muzica lui GOEYVAEETS a exercitat-o asupra 
lucrării "KREUZSPIEL" (marcînd o etapă decisivă în evoluţia lui 
STOCKHAUSEN) . Această influenţă este recunoscută explicit de 
STOCKHAUSEN în studiile şi articolele sale. Actualmente Karel 
GOEYVAEETS coordonează realizarea emisiunilor dedicate muzicii 
contemporane, în calitate de Producător la Eadioteleviziunea Belgiană, 

Lucrarea "... EEST PAS GESICHT... DANN DIE HA'NDE. r . mm 
ZULETZT EEST PAS HAAE..." (... Intîi faţa... apoi mîinile... şi 
la sfîrşit de-abia părul...) datează din anul 1977, titlul fiind 



/ 
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un citat dintr-o poezia de B-rtolt BRECHT ("Balada tinerei 
înecate"), lucrarpa se încadrează în "noua simplitate" - etapă 
ce marchează opera lui GOErVAERTS din 1973: o muzică de vis, 
depănînd într-un ralenti ireversibil minunate eufonii 
străpuns^ pe alocuri de flash-ur1 ce punctează dramatic 
infrastructura acestui flux sonor parcă ireal. Interpretează 
Flemish Mobile Chamber ^nsemble sub bagheta lui Eugen LIWENS. 

MUZ ICA 
Eug en LIEVEHS (născut Ia Gând în 195o) aparţine c°1p1 mai 
tinere generaţii de compozitori b-lgîeni. Fondator al prestigic- 
sului Ansamolu de ucuu'Ta ,,--.ii --•< ~ x.-it— '■ ■ » 

* afirmat şi îa calitate de dirijor, 

. -i n + • i , , -. v c -v o <=, «ffpTTH A L AM I OII " "D p - n t ru 
Distinsă cu premiul Tenu to , mirarea -* niuii^iu* *» 

orchestră simfonica est" ow^wraud ±.a .mipxi - ^ 
dezvoltând sonorităţi c-n-or? -xotioe, ru .„eori ^^-« " 
propagă în adevărate „ml- desf-3,ornto ca multa f.ont»zi». 
Interpretează Oroh-stm «■, i l M ,U.3-l S i^ zob oonduo-r-a lut 
Fred-rick DSVES2S3. HJJ z I ' J A - 

FărS prct-nţia ck a epuiza totalitate ori-ntărilor 
actuale, acezt S rupaj de lucrări aparţlnînd celor mal repre- 
zentativi exponenţi ai muzicii contemporon* belgiene oferă 
o Vagine de anzaoăolu eufici-nt d- clara p-ntr» a putea re,arca 

- + ~ • -,„,. .-? a-v, ncoiie-î tjmu soli ditatea, unei 
prospeţ imea căutărilor şi in ao-.ia^ "-P _ 

arte sonore elaborate în spiritul aceleaşi Renaşteri ce a 
proiectat în posteritate «şcojlajra^ 



/ 



Serban NICHIFOR 



MARGINALII LA "TOAMNA VARŞOVIANA 1981" 



Scăpată de meschinele ticuri ale post-serialismului post-belic (sic), 
Muzica pare să îşi găsească din ce în ce mai profund noul echilibru în sinteză» 
Am avut confirmarea acestei convingeri intime cu ocazia festivalului de la 
Varşovia, manifestare muzicală prestigioasă dedicată exclusiv creaţiei zilelor 
noastre, un adevărat senzor investigînd cu rigurozitate ştiinţifică, experimentînd 
{cu concursul competentului pualic polonez) viabilitatea noului sonor. 

Dincolo de etichetările şi consideraţiile semidocte ale unor dogmatici 
sterili privind "inconsecvenţa stilistică" a "neo-romantismului" (acuzat chiar 
si de-..*- plagiaţi), evident este faptul că noua direcţie a muzicii nu înseamnă 
neapărat o reîntoarcere obtuză la o perioadă revolută ci tocmai evoluţia spre; 
Tia mod complex de a gîndi fenomenul muzical intr-o perspectivă superioară şi în 
acelaşi timp larg deschisă sufletului . • 

Este şi senzaţia pe care am avut-o audiind noul oratoriu al lui Krzysztof 
PENDERECKI. Splendida sinteză, atît de moderna sinteză a acestei muzici 
("neo-romantice" ?) aflate într-o consonanţă perfectă cu nobleţea substanţei 
ideatice este de o generozitate, de o forţă artistică impresionantă, a cărei 
geneza sb află, cxed r în sinceritatea absolută a actului de creaţie. Dincolo de 
puritanismul ridicol al teorilflor, prescripţiilor şi contraindicaţiilor, 
Muzica, această inefabilă stare a Universului, nu poate fi esenţialmente 

accesAMlă decît sufletului curat, eliberat de comLexe şi prejudecăţi meschine,,, 

J. 
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Audierea lucrării lui PENDERECKI mi -a amintit de frumuseţea şi originalitatea 
oratoriilor bizantine ale lui Paul CONSTANŢI NES CU, a căror interpretare într-un 
festival de o asemenea anvergură şi rezonanţă internaţională mi s-ar părea 
foarte bine venită. 

Dealtfel, muzica românească prezentată în cadrul recitalului susţinut 
de clarinetistul Florian POPA şi colaboratorii săi pianista Tatiana POPA, 
tenorul Cristian MIHAILESOT şi regizorul Octavian GREAVU - recitalul a cuprins 
lucrările "Infrarealism" de Nicolae BBINDUS şi "Dionysies" aparţintnd 
subsemnatului - s-a bucurat de o versiune interpretativă des excepţie, elogiată 
şi la conferinţa de presă ce a urmat» 

Dintre creaţiile ascultate în primele patru zile ale festivalului, am avut 
revelaţia unor noi şi extrem de interesante lucrări semnate de Witold 
LUTOSLAWSKI, Kazimierz SEROCKI» Tadeusz BAIRD, Marek STACHOWSKI, Joan LA BARBARA, 
Makoto SHINOHARA, Zygmunt. KRAUZE, Roman HATJBENSTOCK -RAMAŢI, Wlodzimierz KOTONSKI, 
Iannis XENAKIS, Joji YUASA, Boguslaw SCHAEFEER, Mauricio KAGEL,© Helmut 
lACfflKHMAHM, Legarea BILLER, Morton. SUBOTNIGK» Woocieck KILAR ş± Donald EfiB. 
* In cele trei serii de eoncerte susţinute zilnic şi-au dat concursul 

interpreţi ?i -ansambluri de renume precum: Orchestra Radioteleviziunii din^ 
Krakovia dirijată de? Antoni WIT, Orchestra Radiodifuziunii din Katovice condusă 
de Jacek KASPRZTK, London Contemporary Dance Tbeatre sub direcţia lui Robert 
CORAN, cvartetul WILANOW, Orchestra de: Cameră Poloneză dirijată de 
Jerzy. MAKSmEUK, baritonul Spyros SAKKAS, jbubistuL Zdzislav PIERNIK, 
violoncelistul Roman JA1L0NSKI şi violfsrtail ttlrieh K0CB1. 

Nu pot încheia acesta trecere în revistă a unor impresii infinit mai bogate 
fără a nota dăruirea totală cu care muzicologul J<5zef PATKOWSKI* preşedintele 
Uniunii Compozitorilor Polonezi şi preşedintele Comitetului de organizare 
a coordonat acest minunat eveniment muzical care este "Toamna la Varşovia". 
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NATALE 

Melodie tradizionali di tutto ii mondo e composizioni originali 
proposte da: 

" Gli Pitoni di Verona " 



programma 



1 ŞERBAN NICHIFOR ( Ed. Eridania ) 
'(1954) 



2) GIORDANO FERMI ( Ed. Eridania ) 

( 1947 ) 

3) ANON1MO ( Ed. Kendof Music inc. ) 

( Arr. Sammy Nestico ) 

4) GIUSEPPE ALESSANORINI ( Ed. Eridania ) 

( 1923 ) 

5) THOMAS HELMORE ( Ed. Kendor Music Inc. ) 

< Arr. Sammy Nestico } 

6) R1CCAROO GlAViNA ( Ed. Eridania ) 

( 1937 ) 

7) TERENZIO ZARDIN1 ( Ed. Eridania ) 

( 1923 ) 



8) LUIGI FERRARI TRECATE ( Ed. Bongiovanni ) 

< 1884 - 1964 ) ( Arr. Giordano Fermi ) 

9) RICCARDO GIAVINA ( Ed. Eridania ) 



SETTECANTIRUMENIDINATALE(I) (6"46") 

- Canto di Natale 

- Canzondna di natale 

- Canto dei Magi 

- In cielo ta stelta appare 

- Andiamo in gira con gli auguri 

- Oh, la meravigliosa novalla 
- 1 bienchi fior 

( Ottoni e organe ) 

HODIEPUERNATUS(I) (7-30") 

( Fantasia da Palestrina e canto Gregoriano 
per quartetto di tromboni e tromba solista ) 

CHRISTMAS HYMNS (2'38") 

.Whatchildisthis 
( Ottoni ecampane) 

CHRISTMAS FANTASIA ( 1 ) < 7"37" ) 

( Onorii, organo a campane j 

O COME. O COME. EMMANUEL ( 1'54" ) 

( Ottoni e campane ) 

7VARIAZIONIsopra"Carolotlheb'«ds"(1) (843") 
(Ottoni) 

- A BETLEMME SUONATORI " ( 1 ) ( «*T ) 

- Nanrta Nana. noer spegnolo 

- ABa tredda tua caparma, noel francescano 

- A Beflemme suonatori. noel cecoslovacco 
-NoelcMPiranai(1400) 

- Măria e ii bambino. noel deofi USA 

- Noel delta Comovaglia 

- PoMie' mana. noel italiano del 1700 
( Ottoni e organo ) 

da" Memorie rf irttanzia " ( per pianoforte) (2*35") 

-Zampognari 

(Ottoni) 

PARAFRASI sopra l* antico Noel {2*43") 

■«est ne "(XIII sec) 

(Ottoni) 



10) GASTON UTAIZE ( Ed. Schola Cantorum ) 

(1909-1992) 

11) VIGIUO PfUBENl ( Ed. Eridania ) 

( 1912 ) 



12) GORNI KRAMER ( Ed. Kramer ) 
( 1913 ) (Arr. Luigi Lombard! ) 

13) ANONIMO ( Ed. Molenard ) 

(Arr.RobertMacRay) 

14) FRANZ XAVER GRUBER ( Ed. Eridania ) 
( 1787 - 1863 )( Arr. G. Fermi ) 



CORTEGE per tre trombe, tre tromboni e organo ( 873" 



LANOTTESANTAO) 

- Tempo di pastorale 
-Otarmenbau 

■- Piva piva 

- Bianco Natale 
-Odutrordiche 
-Jtnglebells 
(Ottoni) 

BUON NATALE ALL* ITAUANA 
( Ottoni e percussioni ) 

GO TEU. IT ON THE MOUNTAIN 
( Ottoni e percussioni ) 



(5*14" 



(-»*58* 

(ms* 



STILLENACHT 
( Ottoni e campane ) 



(3*44" 
Tempo Totale: 75* 29' 



( 1 ) Comp^irione d^iMt^al^rţ^pos^tnenţalej; Gli Ottoni <U Verona '_ 

RonUtrazione effettuata nel 1995. Ibrani con V organo sono staţi 
*Z$ISmTmVIk&?1\ S. Paolo a Vlcenza con V organo Masclon, 
a trasmissione meceanica. 

Diaital recording e digital editing: Elite Studio - Sermide ( fin ) 
?ecnfco de° siono: Qiovanni Melloncelli - Assistente Mustcale: 
sfivîa SelIoncelH - Responsabile artistice: Q.ordano Fermi. 

In copertina: Qiotto " Adorazione dei Magi " - Padova Cappella degli 
Scrovegni. 
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THE YOUNG MUSICIANS DEBUT MNNERS SERIES 
Saturday, May 6, 1989, at 5:30 PM 
WEILL RECITAL HALL at CARNEGIE HALL a 



ANDREW SIMON, Clarinetist 

with assisting artists 
ARLENESHRUT, Piano — CHARLES NEIDICH, Bassett Horn 

ARTISTS INTERNA TIONA L takes pleasure in presenting, as a Winner of its Sixieenth Annuai Young Musicians Auditions 
Clarinet Award, ANDREW SIMON, in his New York Recitai Debut. 

A native of New York, Ancirew Simon is a graduale of the Juiiliard School which he attended on a Ludlam scholarship. His 
principal teachers have included Cari Hane, Leon Russianoff, Charles Neidich, and David Shifrin. He is presently principa 
clarinetist of the Hong Kong Philharmonic and has played in the Jupiter Symphony, Naumburg Orchestra the National 
Orchestral Association, and The New World Symphony. As Concerto soloist, Mr. Simon has performed wuh the Bayonne 
Symphony, the Garden State Chamber Orchestra, the Westchester Conservatory Orchestra, and the Mannattanville C-Ollege 
Orchestra. He has served on the faculties of the 92nd Street Y School of Music and the Hoff-Barthelson Music School (Pace 
Universky's music department). He is solo clarinetist with The Twentieth Century Group (residency, Wilhamson Paterson 
College) and is on the faculties of The Hong Kong Academy of The Performing Arts as well as the Chinese Uruversrty. 

Mr. Simon has toured the United States, Asia and Europe, and has been heard on Yugoslavian television, WNCN, and Public 
Television in the U.S. Mr. Simon has recorded for the Newport Classics and Marco Polo labels. His many awardsand pnzes 
include The National Arts Club Competition, the Clar-Fest Internationa! Competition in Pittsburgh, and Downbeat Magazme's 
"Best Classical Performance Award." Upcoming plâns include giving maşter classes in Japan, as well as concerto and recital 
appearances in Asia and Australia. 



PROGRAM 



Introduction, Theme and Variations 

Carnyx, for Solo B-Flat Clarinet 

Sonata for Clarinet and Piano 
Allegro tristamente 
Romanza 
Allegro con fuoco 



GIOACCHINO ROSS1N1 



SERBAN NICHIFOR 
FRANCIS POULENC 



u^.i? 



y^ia*< • 



INTERMISSION 



Fantasy Pieces, Op. 73 
Zart und mit ausăruck 
Lţbhaft leicht 
Rasch und mit Feuer 

Duet for Clarinet and Bassett Horn 

Fantasia from / Puritani by Bellini 



ROBERT SCHUMANN 



■hroAJ-V** 



'", 



<J Wv 



-<-< 



•v. 



Steinway Piano 



CHRISTOPHER THALL 
LUIGI BASS1 

^a ; 1 (a otu 0- 



TICKETS: $ 1 1 .00, Generai Admission. On sale at Weill Recital Hali Box Office one-half hour before concert. For mail orders 
send check payable to Artists International Presentations, Inc. with a return self-addressed stamped envelope. 

521 FIFTH AVENUE. 17th FLOOR. NEW YOBK. H.Y. 1001T 

LEOB.RUIZ 
Director 
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Debuts 



A Clarinetist, a Flutist 
And a Pianist in Recitals 



By ALLAN KOZINN 



Andrew Simon 

Andrew Simon, a clarinetist who 
nas performcd willi seveial New 
York orclicstras and chamber 
groups, is now the principal clarinet- 
ist of tlie Hong Kong Philharmonic. 
He ret umed to New York to make his 
official recital debut the afternoon of 
May 6. 

Mr. Simon bepan and ended his pro- 
gram at Weili Recital Hali with 
Rossinl's Intiodttctlon, Iheme and 
Variations and Luigi Bassi's Fanta- 
sia on themes from Bellinî's "Purita- 
ni," virtuosic showpieces that are ful] 
of almost operaţie fireworks. He 
played -l hem brilliantly. and with suf- 
ficient chai acter, spirit and humor to 
overcome the slightness of their 
musical materials. 

Character, spirit and humor proved 
important components of Mr. 

. Simon's interpretive personality, 
with fleelncss and an car for coloris- 
lic dctail iiiiMing his lechnical gifts. 
Thesc traits wcre tested strenuously 
in two new works — Serbau Nichi- 
for's "Carnyx," a jazzy solo work 
that suggests multiple lines by having 

" the clarinetist jump quickly between 
registers, and Christopher Ihall's 
energetically contrapuntal duet for 
clarinet aud bassett horn. 

In lliese, Mr. Simon showcd a great 
deal of inventiveness — and a touch of 
wildness — in his phrasing. One liears 
a louch of Itcntiy Goodman In his 
bright colorat Ion and in his sliglit 
bending of notes. Yet in Schumann's 
Fantasy Picces (Op. 73) and the Pou- 
lenc Sonata, hc played with sobrlety, 
warmth aiul depth. 

Charles Ncidich played the bassett 
horn in Mr. Ihall's work, wliich had 
its world premiere. Ariene Shiut, a pi- 
anist, was a sympathetic collnhorator 
in the Rossini, Schumann and Bassl, 
and made sonie incisive contributions 
to the Poulcnc. 




Andrew Simon 
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Wir wunschen allen 

Besuchern und Freunden 

unseres Hauses 

ein Frohes Weihnachtsf est 

und 

ein gutes Neues Jahr 



tarii rfiiiffifflFr-"- fe * *• j£ - Jfc— <fcja^^*^ — ^-j-^^ 

_02.12. ora 18.00 Uhr 

Deutsche Musik des 20. JahrhundertE 

Koir.positionen von Ilax Reger, Paul Hindemith, 
Ernst Toch, Karlheinz Stockhausen, Siegrid 
Ernst und Heino Becker, interpretiert vom 
Interaedia-Enseable Bukarest: Liana Alexandra 
- Piano, Serban Nichifor - Violoncello, Vladi- 
mir Deveselu - Tenor 



Urăm tuturor 
prietenilor şi vizitatorilor 
Institutului nostru 
Sărbători Fericite şi 
Un An Nou plin de bucurii 



"Tăietura rasa" de J. Faulstich 
Filmul ne transpune în anul 2010 şi demonstrea- 
ză - pe baze. unor daw computerizate ţi 'unor 
rezultate ale cercetărilor ştiinţifice accesi- 
bile pîna in anul 19S5 - distrugerea pădurii 
din Germania, intervenite pina In anul 2010. 
Introducerea şi conducerea discuţiilor: 
Dr. Constantin Bindiu, Asociaţia pentru pro- 
tecţia mediului si a naturii RomSnia 



03.12. 



Goethe-Institut 



ora 18.00 Uhr 



"Den Huli in Griff" von Nina Kleinscheidt und 
H. Eimler 

Hohin mit dem Hausimill? - fluf der Suche nach 
neuen Hegen der Entsorgung. Der Film zeigt ein 
vemiinftiges und dazu noch inenschenfreundli- 
ches Konzept, das im Lanâkreis Freudenstadt 
(Schwarzwald) ausgetuftelt uurde. 

Einfiihrung und Diskussionsleitung-. 

Dr. Klaus Fabritius, Verband fur Unwelt und 

Haturschutz Rumănien 



Das Interroedia-Ensemble wurde von den Komponi- 
stin Liana Alexandra und Serban Nichifor ge- 
grundet und hat sich die Fdrderung zeitgenossi- 
scher Husik zum Ziel gesetzt. Die Grundbeset- 
zung mit Violoncello und Piano kann, soweit 
durch das Kepertoire gefordert, erweitert wer- 
den. - Einige der Stiicke werden zuo ersten Mal 
in Rumănien zu horen sein. 

Muzica germană a secolului 20 

Compoziţii de Ilax Reger, Paul Hindemith, 
Ernst Toch, Karlheinz Stockhausen, Siegrid 
Ernst und Heino Becker, interpretate de 
Ansamblul Interaedia Bucureşti, Liana 
Alexandra - pian, Serban Nichifor - vio- 
loncel, Vladimir Deveselu - tenor. 

Ansamblul Intermedia a fost fondat de o.'Tt- 
poniştii Liana Alexandra şi Serban Nichiior 
şi şi-a propus promovarea muzicii contem- 
porane. La formaţia de bată, violoncel şi 
pian, se pot adăuga şi alte instrumente, 
în funcţie de repertoriu. 



14.12. ora 18.00 Uhr 

Zeitgen5ssische deutsche Komponisten 
eine Vortragsreihe von Fred Popovicl 



"Gunoiul sub control' 
H. Eimler 



de Nina KleinschEidt şi 



Im ersten Vortrag dieser Reihe fiihrt Fred Popo- 
vici, selbst Komponist, in die Husik von Karl- 
heinz Stockhausen ein. Zur Demonstration spielen 
Prof. Sandu Sandrin - Piano und Ion Georgescu - 
Violine, die Sonatina fur Violine und Klavier 
sovrie das Klavierstuck Kr. 9 

Compozitori germani contemporani 

O serie de conferinţe cu Fred Popovici 

Fred Popovici, de asemenea compozitor, ne pre- 
zintă la prima sa conferinţa din aceastS serie, 
personalitatea şi opera lui Karlheinz Stockhau- 
sen. De asemenea, prof. Sandu Sandrin - pian şi 
Ion Georgescu - vioara, vor interpreta sonatina 
pentru vioara şi pian. 
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FORME Şl METODE FOLOSITE PENTRU INIŢIEREA ELEVii. 
ACTIVITATEA DE CREAŢIE ARTISTICĂ 
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Şerban NIC HI FOR 

Pentru a analiza posibilităţile reale de dez- 
voltare a creativităţii elevilor în domeniul mu- 
zicii, consider că este necesară o delimitare 
prealabilă a specificităţii actului componistic 
ca fenomen semantic. 

Astfel, aşa cum sublinia şi Abraham MOLES 
(în Artă şi Ordinator), arta sunetelor, fie că 
e vorba de muzica clasică sau de cea „concre- 
tă", se bazează pe o dialectică fericită între or- 
dini» şi dezordine, iar compoziţia muzicală 
propriu zisă coastă în acţiunea de a oxr.r 
structuri din haosuu! sonor al universului, în 
realizarea deci a unui grad de ordine". 

în acest sens, se pot stabili trei nivele dis- 
tincte de receptare a muzicii, în contextul 
socio-culturaî implicat de actul componistic ; 
muzica populară (creată după un criteriu ridi- 
cat de accesibilitate), muzica clasică şi modernă 
(impuntnd publicului o anumită specializare 
în asimilarea unui limbaj experimental) şi, 
între cele două extreme, stratul muzicii uni- 
versale, făcînd apel -la' un proces componistic 
mai complex de decodificare şi recodificare a 
limbajelor aparent disjuncte într-un context 
unitar, printr-o tehnică de tip anamorfotio, 
sintetic. 

Definind deci compoziţia muzicală drept 
„o structurare de elemente sonore ce pot 
recunoscute în mod izolat" (A. MOLES), putem 
imagina şi programe de iniţiere în compozi- 
ţie adaptate conform particularităţilor de vîr- 
stă şi pregătire muzicală ale elevilor. 

Astfel în tratatul Introducere în compoziţie 
realizat de BOGUSLAV SCHÂFFER se propu- 
ne un sistem evolutiv de iniţiere aplicînd fie- 
cărui moment, fiecărei etape componistice ex- 
puse elevului cele 5 elemente fundamentale ale 
unui lanţ logic asigurînd o asimilare cu ade- 
vărat intelectuală a subiectului : întrebare-in- 
formaţie-discuţie-exerciţiu-compoziţie. 

De pildă, lecţia Intervalele şi rolul lor în 
muzica contemporană debutează' cu informa- 
rea elevului în legătură cu toate implicaţiile 
teoretice şi practice ale intervalelor muzicale 
(analizate atît în planul orizontal-diacronic- 
melodic, cit şi în cel vertical-sincronic-armo- 
nic). Discuţia care urmează este punctată cu 
exemple din creaţia lui Amold SCHONBERG 
(f> kleine Klavierstucke), Karlhcinz STOCKHA- 
USEN (Klavierstilck I) şi Pierre BOULEZ 
{Sonata II). Ca exerciţiu, se recomandă anali- 
zarea efectului intervalelor în contextul natu- 



Motto: Spre a deveni Iiomo 
sapiens, omul a tre- 
buit să înceapă prin 
a ji un honio faber". 
Mircea ELIADE („Re- 
petiţie şi creaţie") 



ni specifice a limbajelor sonore exemplificate 
md.cmdu-se ce elemente sînt disponibile de 

şclumbare mt-ervalică, precum, şi elementele 
independente de aceasta. Etapa finală, cea a 
compoziţie,, impune elevului realizarea unei 
scurte piese, limitîndu-se însă arsenalul pro- 
cedeelor componistice la ideea de dispunere a, 
intervalelor Ulterior, plerfnd.de la această 
p.esa, elevul Va compune o versiune mai corn-' 
plexa, in lumina principiilor asocierii si anti- 
nomiei intervalelor. 

SfŞSp iU l iniţi ° re al IUi B °g*.law 
•^ M ' u ' L '- K este impresionant tocmai prin ri- 

«oî.rea, dar m prin libertatea abordării tuturor 
stadiilor componistice într-o evoluţie de la 
1 ' 1 ™™-;-- prumtive la improvizaţiile aleatorii 
markov.ene ce refac în micro-stmetură întrea- 
ga istoric a muzicii. 

Cu caracter pur informativ, voi expune si 
sistemul de iniţiere în muzica electronică ex- 
penmentat Ia Universitatea din Illinol 

nt^f'^r — ° traă * ie Prestigioasă în do- 
meiul aplicam ordinatorului î n muzică — să 
nu uitam celebra liliac Suite realizată în 1956 
n. cmd pnma utilizare creatoare a calculata 

7 J * ^ * unetelor P rin Programul elabo- 
rat de HILLER si ISAACSON 

Referitor la proiectul actual de iniţiere în 
muzica electronica, c l este bazat pe un ansam- 
blu de o studiouri interconectate, avînd ca 
obiective didactice : efectuarea audiţiilor, co- 
pierilor şi mixajelor, expunerea tehnicii înre- 
gistrării şi sintezei analoge, realizarea muzicii 
^t? e Un echi P ame nt analog, aplicarea 
posibilităţilor sonore ale sistemului digital 
Synclavier II. şi accesul la cele două mari com- 
putere ale Universităţii. De menţinut că în 
elaborarea muzicii pe calculator nu este obli- 
gatorie asimilarea , limbajelor de specialitate' 
terminalele sistemelor Synclavier II, Con Brio' 
ADS 200, Fairlight Computer, Alpha Syntauri 
şi Buchla fiind prevăzute şi cu claviaturi acce- 
sibile oricărui muzician. Desigur, programele 
de învăţămînt pot fi. adaptate la diferite, nive- 
le şcolare. , 

în sfîrşit, esenţa problemei .creativităţii ele- 
vilor nu constă, după opinia mea,, în metodo- 
logia aplicată (ce poate . avea forme., diferite*) 

* în acest sens menţionez lucrări â e referinţă, 
precum tratatele Iul Vincent D'INDY Paul 
HINDEMITH $i AHred MENDELSOHN. 
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ci în depistarea talentelor autentice ce repre- 
zintă, în primă şi ultimă instanţă, condiţia 
sine-qua-non în formarea personalităţilor cre- 
atoare şi, intrinsec, în asigurarea viitorului 
unei şcoli componistice de valoarea şi de pres- 
tigiul şcolii româneşti. 

Eliminînd poziţia nihilistă a unor profesori 
ce contestă ab initîo posibilităţile de elaborare 
componistică ale elevilor, ar trebui să ne rea- 
mintim permanent că George ENESCU, acest 
geniu al muzicii româneşti şi universale, com- 
pusese deja la vîrsta de 5 ani lucrarea Ţara 
Românească, la 14 ani, două Simfonii (în re 
minor şi în fa minor), iar la 16 ani celebra 
Poemă Română prezentată în primă audiţie 
de Orchestra Colonne din Paris. )Ar trebui de 
asemenea să nu uităm numele unor copii cu 
înclinaţii componistice confirmate ulterior în 
mod strălucit si cu adevărat exemplar : 
J. S. BACH, HANDEL, PURCELL, RAMEAU, 
LULLY, WEBER, HAYDN, MOZART, BEET- 
HOVEN, SCHUBERT, MENDELSSOHN, SCHU- 
MANN, CHOPIN, FRANCK, BIZET. SAINT- 
SAENS, GRIEG, AI.BE.NIZ, CHABE1ER, 
11IMSKY, BORODiN, DEBUSSY... Aşa cum 
scria cunoscutul muzicolog francez Marc 
PINCHERLE. în Lumea Virtuozilor „ nici o 

Bibliografic : 

Mir"ea KLIADE Briser le loit de la maison — La 
creativite et ses svmboles (Ed. Gallimard, Paris, 
1986) ; 

Abraham MQLES : Artă si ordinator (Ed. Meridiane. 
Bucureşti, 1974) ; 



artă nu oferă atttea exemple de precocitate 
ca muzica. GOETHE (Convorbiri cu Echermann) 
găseşte explicaţia prin aceea că «ea este ceva 
înnăscut şi care există în adîncul nostru, care 
nu cere să fie nici educat, nici informat de 
viaţă». Nici o normă aparentă în ivirea şi 
dezvoltarea acestei vocaţii nu se poate sta- 
bili. La unii copii, este un fel de joacă ; alţii, 
în momentul în care muzica pune stăpinire pe 
ei, devin deodată gravi... Unii încep prin a 
cînta la un instrument, alţii prin a improvi- 
za ; iar alţii cumulează ambele manifestări. 
Adeseori, unul dintre talente dispare cu tre- 
cerea timpului sau, în cel mai bun caz asis- 
tăm la o schimbare de roluri, presupusul com- 
pozitor, devenind un virtuoz, viitorul virtuoz, 
un compozitor... Dar oare cit de numeroşi sint 
ei ? Sînt atît de mulţi, încît la cuvîntul „mi- 
nune" ar trebui să se renunţe pentru totdea- 
una..." 

încheind citatul din Marc PINCHERLE, 
consider că sarcina noastră, atît ca profesori 
cît şi în calitate de compozitori, este aceea de 
a încuraja acede talente native cu optimism 
şi cu generozitate, convinşi fiind de faptul ca 
timpul, viaţa vor opera singura selecţie cu 
adevărat obiectivă. 

Howuslaw SCI IA Fi" 10 11 : Inlroduction Io composition 

(ivi. PW'M. K ra.'u'nv, l!»7ii) ; 
Hurry SCHKADEK : Introauciioti io electroacoustlc 

music (Ed. Prontice-Hall, Englewood Cliffs, 

New Jersoy, 1!)82) ; 
Marc PINCHERLE : Luvu>a virtuozilor (Ed. Muzicală, 

Bu.ureşti, 19G8). 



DIN ACTIVITATEA UNIUNII COMPOZITORILOR 



AGENDA 

In ziua de 7 ianuarie 1987 la sala George Enescu 
a Conservatorului de muzică „Ciprian Porumbescu" 
din Bucureşti a avut loc Concertul în cinstea zilei 
de naştere a tovarăşei Elena Ceauşescu, susţinut de 
corurile reunite ale Ministerului Transporturilor şi 
Telecomunicaţiilor dirijate de Traian Buhlea şi corul 
„Madrigal" dirijat de Marin Constantin. Au fost 
prezenţi din partea Uniunii compozitorilor şi muzi- 
cologilor : prof, univ. Nicolae Călinoiu — Preşedin- 
tele Uniunii compozitorilor şi muzicologilor, Vasile 
Tomescu, secretar, C-tin Arvinte, Vasile Donose, 
lovan Miclea, Adrian Raţiu, Alex. Leahu, Dinu Cio- 
can, D.ragoş Alexandrescu, Zaharia Popescu, Nicolae 
Coman, Liviu Dandara, Anton Dogaru şi numeroase 
cadre didactice şi studenţi % Intre 7 — 13 ianuarie 
muzicologul Gheorghe Firea a participat la îndru- 
marea unor formaţii corale, pentru înnoirea reperto- 
riului la "Oradea-Bihor 9 La 16 ianuarie compozi- 
torul Dan Buciu a luat parte la întîlnirea de lucru 
cu membrii Filialei Uniunii Compozitorilor din 
Tg. Mureş © In ziua de 19 ianuarie — la Bucureşti 
a avut loc Concursul de interpretare corală „Ţara îşi 
cîntă eroul — ediţia a IlI-a organizat de C.C.E.S. al 
MuniaLpiu'.ui Bucureşti, manifestare ce s-a desfăşurat la 
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sala Ansamblului „Rapsodia Română" cu participarea 
în juriu a compozitorilor L. Profeta, C-tin Arvinte, 
M. Neagu, V. Timiş, Zaharia Popescu, C-tin Romaş- 
canu şi Dan Bălan 9 Ea 25 ianuarie în sala Atene- 
ului Român a avut loc Concertul vocal-simfonic- 
omagial „Onor Comandantului Suprem" prezentat de 
Muzica Reprezentativă a armatei. Corul şi soliştii 
Ansamblului artistic „Doina" al armatei, corul şcolii 
militare de muzică şi solişti ai Operei Române. Au 
l'ost prezenţi numeioşi compozitori, elevi şi studenţi. 
O Ea 26 ianuarie în cinstea zilei de naştere şi a 
peste 50 de ani de activitate revoluţionară a tovară- 
şului Ni:olae Ceauşescu — Secretar General al Par- 
tidului Comunist Român — o delegaţie a Uniunii 
compozitorilor din R. S. România condusă de prof. 
Univ. Nicolae Călinoiu — Preşedinte al Uniunii com- 
pozitorilor şi muzicologilor împreunăcu corul „Ma- 
drigal" dirijat de Marin Constantin au participat la 
o întîlnire cu oameni ai muncii de pe platforma 
Combinatului Industriei Lemnului Pipera O La 30 
ianuarie compozitorul Mircea Neagu a participat la 
acţiunea de dezbatere şi analiză în problema polu- 
ării folclorului ce. a avut loc la Oradea — Bihor. 

A. V. 



Die Sinfonien Nr. 1 (, " Scha t ten " ) und Nr. 2 ("Oer Weg 
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Şerban Nichifor 
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«ervator cu Aur»l t»i-»» , a,ud . lat In con- 

Calina KosSow'V <™ ««olt ■ Net ' * 
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arc ffl, ^^nSS 2 »-- 

Internationale pentrt^wîîî? "' s <**«atU 
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de compoziţie de bH, internaţional 
- crarite sale' sl „t in elu ^ M t - „ Sp3rUa - *■"- 

unor festivaluri ini^S.« ,n . Dr0Br '" n e I e 
■ -'Bayreuth vSrZÎ. Internationale da ia 

Se" Atena xour, D ^"" 3tadi - Varşovia! 
WcRAa? '• Tou S?- Albuquerque. ' 

«ramifiU ta »^ „ Chriatina- 
cu acela?i „un,™ de Mlrr», 6 .rW nuve!a 
voare 2050". "constelat mm"^' ] J «^ ' 
'■ baroce", „Sonata „Ii. "''T*' » Va rlatlunJ 
cele-, " (m™?* 8 i^riT" , dou * vlolon- ' 
cvartet de ccSrde) ^eS°£?. Ze .\~ (pentru 
„Dlbnysies" fclci'u S Qu ^ tett " < 19 ™> : 

..FrankW a£L,X "lî&nU 
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*ent In uTmaSarele S^ ara) - Este »«- 
naţional wîo ? s tvho jn "?1? re - "Inter* 
dans' DlrectorV ™#Saiţ.J5 u * te and Mual- 
tlonary of i„ter n - a {^,'r, b '^Se. 1980) ; ..d£- 

bridge. 193!)? „Wno™* 1 w B fe*" „ <Cam- 
(Bruxelles 198M 7 w„Z„ ll L Europe*" 
World" (ChicaRo, V Mfâ °"im,*. ho ta -*»»•■' 
Western Europe". ThS £?. Wh<> ln 
Book of Honor^ DIsttal *„ Internaţional 

FEUX ABBAHAMIAN - „ 8unday T|lnesM 
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„«Izvoare 2 050-, Inspirată din trecutul Istoric al românilor, este o com- 
poziţie eficientă In care pot li găsite sugestii de material folcloric . exprimat* 
In limbaje muzicale moderne". '"._". 

WIIXIAM MALM — „MuaicuHura" , 
Brexikelea — Holland, 1980 



Şerban Nlchlfor e un 
compozitor cure oro suc- 
ces. Cind i-nm ascultat lu- 
crările si-apol cind l-am 
cunoscut mi-am dat sca- 
ma ca e un fel de ..măreţ, 
tăvălug de argint". Sau un 
fel de furtună înmiresmata 
de vară care pătrunde in- 
tr-o camera cu Instrumente 
muzicale ascunzînd flori de 
tei Intre clapele planului, 
petale de caprlf oi In cutia 
violoncelului, roiuri de 
gize in flaute si ploi cal- 
de-n cinele. Cam poema- 
tica descripţie, e drept, si 
mai ales in neconcordantă 
cu „stilul" lui Şerban Ni- 
chifor. O luciditate organi- 
zatoare evidentă, un talent 
muzical impetucs. o cu to- 
tul specială siguranţă com- 
ponistică, risipă de imagl- . 
naţie. Şi-o mare sobrietate 
dinamică. 

Revăd acum cele vorbite 
Într-o dimineaţă de vară. 
o discuţie despre muzică. 3 
din idee în idee. Intr-o 
Înlănţuire plină de legături 
interesante.' uneori sur- 
prinzătoare. Bineînţeles că 
n-am notat dectt frinturl, 
cuvinte desperecheate, a- 
flrmatil laconice. (..Impor- 
tant e sft fii original nenă- 
râsind un sistem de idei 
blnedefinlt". „Arta impre- 
sionistă a Început să albă 
avantajul mass-modlei", 

„Nu cred In nintagma ..evo- 
luţiei muzicii". Au lnven- , 
tat-o muzlcologiil". „Cita 
lucruri am mai învăţat de 
la Celibldache..."). Doar 
frinturl aşadar pentru că 
el e interlocutorul care-tl 
icapâ mereu, care te prin- 
de In plasa dialogului ra-, 
pid. in mrejele contrazice- 
rilor, care ba te domină, 
ba-ti dâ dreptate, te oro- 
, voacă folostndu-se de cine 
stle ce neologism fastuos 
sau de-o idee literară, te 
incită, incit, orlclt de sili- 
tor al fi tot nu potl nota , 
,' mare lucru In carneţelul 
de pe genunchi. 
In ceea' ce mă priveşte. 
" pentru Intila oară de cind 
am început aceasta plăcu-, 
ta $i plină de peripeţii (ale ' 
gindulut). călătorie in lu- 
mea artei tinere, îmi dau 
seama de faptul că. folo- 
sind mereu cuvinte si mai 
ales năvalnice, si mai ales 
>' tntr-o Incinta re firească in 
fata veritabililor artişti pe 
, care i-am cunoscut. nu 
mi-am luat .o măsură de 
':■■ prevedere: cu alte cuvinte 
nu'm-am glndit ce voi face 



In cazirt unei personalităţi - 
artistice a cSrei forţă de 
expresie va depăşi pu- 
terea cuvintelor mele.' lată 
că acest lucru se intimplă 
acum. si pentru a spune 
una-alta despre Şerban 
Nlchlfor trebuie să folo- 
sesc aceleaşi cuvinte. Ten- 
tativa de-a scrie despre 
muzica lui eşuează cu tot 

'excesul cuvintelor. Muzica 
scrisă de ei de la o piesă 
de cameră la senzaţionala 
Sintonie este densă. am-, 
pui. plină de invenţie, 
fremătătoare, captivantă,, 
este o muzica ce inspiră 
attta putere sl-atîta încre-- 
dere artistici incit orice - 
alt dialog în legătură cu a- 
riditatea muzicii simfoni- 
ce contemporane. toate 
disputele post-serialiste. 

dodecafonice si-asa mal de- 

' parte, par inutile. 

Muzica iui Şerban Nichi- 
f or trebuie ascultată. Puc 
si simplu. ' Şi după aceea, 
desigur, se poate vorbi 
despre ea, poate B comen- 
tată, analizată, disecată ca 

.-un text literar.' 

Dar ea e attt de serioa- 

i să, se ia In serios vreau 
să spun, parcă ea Însăşi 
fiind atlt de riguroasa, do 
elaborată si de rafinata 
din punct de vedere ar- 
monic incit înţeleg prea 
hlne acum copleşitorul 
„curriculum vitae" pe ea- 
re-1 ara Şerban la cei 2» 
de ani al sâii Personalita- 
tea muzicală pe care-o e- 
vocâ insistent este compo- 
zitorul polonez Pendcreskl. 
Alt nume care revine 
frecvent e cel al lui Mlr- 
cea Eliade. Dealtmlnteri 
drama lirică „Domnişoara 
Christlna" care va fi după 
toate aparenţele un adevă- 
rat eveniment muzical, ur- 
măreşte fluidul epic al nu- 
velei cu acelaşi nume. 
Executată la Televiziunea 
Română cu concursul in- 
ginerului de post proce- 
soare Petre Zamfir, al Ta- 
tiane! stoeneacu si-al lui 
Emil Marlnescu, cu con- 
cursul Orchestrei Slmfonl- 

■■■ ce din Ploieşti sub bagheta 
-lui Ludovic Bacs sl-al so- 
liştilor Georgeta Stoleriu, 
Elena Grigorescu, Iulla Bu- 
-cluceanu. Vladlmlr Popes- ; 

. cu-Deveselu. ■ Lucian Mari-s 
nescu. Pompei Hărăstea-' 
nu sl-al . actriţei Vale- 

' rla Gagealov, „Domnişoara 

f . Chrlstina" va fi aşadar o 

-'"adaptare TV pe micile 

noastre ecrane semnată de 

Florica Gherghinescu, A- 



drlana Serbănescu si Vlo- 
rcl Sergovlci. Am tran- 
scris totul cu conştiinciozi- 
tate din dorinţa lui Şerban 
Nlcnlfor si după scrisul 
Iul grăbit din agenda mea. 
Cînd am ascultat intila 
oară ..Anamorfozele" des- 
pre care o cronică de 
Edouard Muller-Moor din 
„Tribuna Genevei" spune 
că pur si simplu a sedus 
iuriul prin ..tonul haluci- 
nant", am avut o stare de 
perplexitate. Era prima lu- 
crare semnata de Nichlfor. 
pe care încercam s-o as- 
cult, nu doar s-o aud. 
Lumina după-amiezil ' de 
vară se filtra prin geamu-. 
rile sălii de ' concert, ' prin 
densităţile si rarefierile 
sunetelor si cind cvartetis- 
Ul au Încheiat, i-am văzut 
surlzlnd mulţumiţi. "• * - 
De-atunci am Început o 
: campanie „Şerban Nlchi-- 
for*. ascultlftdH-i piesele 
': In neştire, r; urmarindu-le 
; "cu un fel de Incrtacenare.- 
; de Incăpătinare ca, ' atunci 
* cind vrei eâ-ti aduci (imln-'r 
te de ceva cu orice preţ. 
' Desigur, un analist ar 
Începe demantelarea reţe- 
lelor muzicale pe care le 
creează compozitorul si-ar 
putea izola: o sttlntă a 
contrastului, o complexi- 
tate polifonică, o supunere 
a ritmului, orchestraţie, 
sugestii folclorice, o tenta- 
ţie a amplorii, un anume 
rafinament • stilistic. Dar 
asta nu-nsoamnâ mai ni- 
mic. 31 Kebreanu st Căll- 
nescu au folosit tot sub- 
stantive si tot verbe, si-au 
avut la lndemlnă aceleaşi 
legi sintactice ca .toată 
lumea. 

31-atuncif tiare e ' taina 
muzicii lui Şerban Ntcht- 
forJ Vorbim despre muzi- 
că, despre IUgetl, si John 
Cage, despre Pousseur si 
Christlan Wolf; despre Per- 
sonalitatea -magnetică a lui 
Karlheln* Stockhausen. 

Sl-ml dau seama cum tră- 
ieşte Ntehifor. cum trăieş- 
te de fapt el In muzică, 
cum e tot glndul lui cap- 
tivat si toată-nchipuirea 
Iul aglomerată de muzică, 
amintindu-ml o vorbă 
,de-a lui Ollvier Messlaen 
„Singurul lucra de care 
. sint sigur este că nu pot 
scrie măcar o notă pe. care 
să nu o fi trăit mal îna- 
inte". ■ . /i '■ 
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Plasată la confluenţă Occidentului cu Orientul, civilizaţie 
muzicală românească este caracterizată tocmai x>rin criginslitatea 
Incontestabilă a fondului autohton ancestral ca şi prin volutele 
conferite de personalităţi ale epociLcr modernă şi contemporană. 
Brplicaţia supravieţuirii acestei civilizaţii "insulare" se află 
în forţa extraordinară a ethosului rpmâneac 9 ce a determinat ca 



întreaga cultură să se afirme ca o e;ititate specifică, monolitică, 



nedizolvabllă, căreia timpul i-a aur 
Muzica, ca şi limba şi întrea 



Şerban KICHIPOR 



MUZICA CONTEMPORAHA 



solat existenţa. 

şa cultură românească, este o 



formă a sintezei daco-romane realizate în procesul de etnogsneză 
a poporului român - proces accentuat începînd cu secolul I al erei 
noastre, odată cu cucerirea şi colonizarea Daciei de către romani. 
Continuitatea acestui proces desfăşurat peste toate vicisitudinile 
istoriei demonstrează - o dată în plus - trăsăturile fundamentale 
ale poporului român, pentru care apărarea gliei şi afirmarea pro- 
priei culturi reprezintă cel mai nobil ideal. 

In evoluţia muzicii româneşti găsim astfel permanente elemente 
"genetice" a xăror origine se pierde în timp şi a căror amprentă 
inconfundabilă exprimă inexprimabilul ... 

Subiectul, imposibil de epuizat în cîteva pagini, a fost 
detaliat analizat în monumentala exegeză a Dr.Vasile lomeacu (1929) 
"Musica dacoromâna". Am dorit ca în^această scurtă prezentaie să 
punctăm doar ^cîteva dintre corespondenţele spirituale pisata *tlmp, 
evidenţiind, L într-un arc traveraînd igileniile, identitatea "capete- 
lor de pod". Vom ilustra deci rezonailţe actuale ale muzicii daco- 
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romane legate de structura ethosulul , de organolo^ie şi de anele 



aapecte Istorice ol filozof leg specifice . 



1)» ffthosul daco-roman se trsnsmiSe în mod organic şi profund 
în melosul folcloric naţional şi se reflectă şi în muzica psaltică 
cultivată de creatorii şi cîntăreţii români - fiind caracterizat 
ţa şlanul desfăşurării temporale- pa'ia evoluţia de la ritmurile 
primitive la heterometrie şi la sistemele parlando-rubato, giuste— , 
41X«fel-a şi ak^ak» iar p« coordonata ^truetosii modale de la şist***- 
mele tonale arhaice (oligocorde) la cale penta- şi heptatonice. 
Elemente dle continuităţii daco-romans aa întrevăd şi în domeniul 
structurilor melodice cultivînd, alături de monodie şl omofonis, 
dezvoltări heterofonice tipice» Toate aceste trăsături caracteris- 
tice - aşa cum arătam - folclorului şi muzicii psaltice româneşti 
reprezintă şl stratul "genetic" inconfundabil al muzicii culte» al 
şcolii naţionale de compoziţie » 

Ue prim exemplu îl vom oferi din creaţia lui George Enescu 
1881-1955)» marele muzician roman. In "Preludiu la unison' t din Suita 
I pentru orchestră, Enescu utilizează o scriitură monofonă proiectat 
într-un spaţiu atemporal fascinant, 'guvernat de acel "gârla ndo-rubat 
propriu "doinei", simbol al ethosuliii românesc. - 

Exemplul I - "Preludiu la unison" deţ George Enescu 

Muaica psaltică reprezintă un filon paralel folclorului 
românesc, dezvoltînd genuri eminamente vocale, în spiritul ortodox 
tradiţional. Iată în continuare trei modele de prelucrare creatoare 
a psalmodiilor româneşti. 

"Oratoriul de Crăciun" de Paul Constantine seu (I9o9-1963) 
reuneşte» precum o minunată diademă,- "pietre preţioase" ale >artei 
psaltice romaneşti într-o derulare fidelă tradiţiei sacerdotale, 
travaliul de bijutier al compozitori lui a dat astfel naştere unei 
opere excepţionale, a cărei originalitate provine din prospeţimea 



i 
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din autenticitatea fluxului sonor creind imagini profund poetice. 

Exemplul II - «Oratoriul de Crăciun" de Paul Constantinescu £fra S nent) 

Creaţia lui p or u Popovlcl (1932) este de asemenea bazată pe 
fondul psaltic, căruia compozitorul i-a preluat trăsăturile esenţiale: 
oantabUltatfa, respiraţia amplă, Intonaţiile specifice. Inovlnd cu o 
muzicalitate înnăscută in aaeat spirit nobil, uompozltorul tt aiutc ti- 
za* u» stil original aflat iniţial la 

dodecafonic si filtrat ulterior în aoia la*eli expr»*ivJ&î£«\{ş»as- 
mental care va urma este extras din lucrarea "Omagiu lui ■Barsbi fita«» T 
regele primului stat dac centralizat de la a cărui fundare Homânia 
a sărbătorit recent 2o>o de ani. 
Exemplul III - "Omagiu lui Burebista" 

îînăra compozitoare Liana Alar.eii 



de Doru Popovici (fragment)' 
ndra (19W, laureată a unor 



ţionals de compoziţie, a culti- 
ice. lucrarea sa , , Incantatii II" . 



importante premii naţionale şi internei 
yat de asemenea tradiţia muzicii psalt^ 
distinsă la concursurile de la Dresder (H.D.G.) şl Bilthoven (Olanda), 
dezvoltă într-un mod foarte ingenios ironodii psaltice preluate din 
culegerea lui Pilotei Sîn^găi Jipei (« 

diferite viteze de derulare, acests psalmodii capătă valenţe expre- 
sive deosebite, sugerînd, într-un perpetuu joc al perspectivelor, o 
întreagă lume sonoră tulburătoare în complexitatea ei, în frumuseţea 
inefabilă a sonorităţilor. 
Exemplul IV - "Incantaţii II" de Liana 

2 )« Organolo şla daco-romană dezvoltă, pe coordonatele celor 
trei mari sisteme de generatoare sonore naturale, o impresionantă 
panoplie de instrumente a căror origine se confundă cu însăşi începutu- 
rile muzicii, iatfel, în sistemul ?; instrumente lor a erophona putam enu- 
Bira X,^U*-^g".l («au auloo) . cimpoiul (aţu ut rlculua ) . nulul (oo« ayrinx) 
draoo (paudo-iastrument muzical specific tracilor), tuba <sau carnyx), 
cornul şi buciumul (sau buoclna . sau tainicul^ . i 



Alexandra (fragment) 



avi-ri.»*.»--.,,. ■.,,..-.„ 
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Vom ev&ca sonoritatea atît da particulară a acestui ultin 
instrument printr-o minunată lucrare datorată unui mare talent ol 
muzicii româneşti : Minai Moldovan (1957-1 931). In piesa "Tulnice 'V 
compozitorul dezvoltă celule specifice folclorului montan a căror 
structură bazată pe sunetele armonice şi pe mul tisonuri este deter- 
minată tocmai de posibilităţile tehnice şi de factură instrumentală 
proprie buciumului. = 

l&rgiMi&qSt .TT ~- ^galaiog* de Minai Moldivan 

' ' Itooă £j& ţiaftâţUt instrumente le « gogg^g^ne CtnaXuaîmâ l££&«. ! 
cltnar a şi harpa) aria specificităţii 

restrînsă, în schimb familia idlophojj 



cuprinzînd instrumente tipice ethosului românesc ; cybalum , tympanuEU 
sistrum , clopotele , toaca , precum şi o serie de pseudo-instrumente 
utilizate în legătură cu anumite rituale ( capra, păsărelele , etc.) 

Vom ilustra printr-un fragment din "C oncertul pentru clarinet 
ai orchestră" de Aurel Stroe (1932) un mod de utilizare a acestui 
bogat aparat de percuţie de antică filiaţie într-o combinaţie de 
efecte de emisie sonoră preluate din folclorul românesc. Momentul 
pa care îl vom prezenta este realizat într-un sistem sfcochastic con- 
ceput după principiile aleatorismului controlat de tipul "black-box". 
Evenimentele sonore suprapuse se succed într-un mod quasi-întîmplător 
la nivelul macrostructurii, fiind în 
în microstructură. 

Exemplul VI — "Concert pentru clarinet şi orchestră" de Aurel Stroe 
(fragment) ! ! " 

3). ultimă categorie de lucrări este determinată de "diferite 



daco-roaiaae sate relativ mai 



tel or 



este mult mai vastă g 



acelaşi timp riguros determinate 



aspecte ale istoriei al civilizaţiei 



daco-romane. 



Personal, am fost foarte impresionat de bogăţia anticelor 
inscripţii şl scrieri memorînd existenţa primului stat dac condus de 
■ Burebieta, £n urmă cu peste 2ooo de ani. In cantata mea "Izvoare" 



MAbUUiiaiMiiMMMiii 
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("Sourcgş"), din care voi prezenta un scurt fragment, 'am grupat o 
parte din aceste testa latine şi greceşti urmărind in paralel evoluţ 
unei celule folclorice primare ale cărei anamorfoze sonore crează 



Strabon, Jordanes, Horaţiua 

'i 

oestor imegini sonore aparsnt 
raportul elementelor constitu- 



imagini sincronizate scrierilor lui 

sau Sioa Crysosvomoe. Juxtspunaxfa c 

foarte diferenţiate dar identice sat 

tive -im realisat apliaînd &3$aEi$iiŞ. anamorfozei paramecilor mod, 

?t||^ifi şpaclu. 

I^^jap^u, VII - "Souvaea" de Şerban Ni chifor (1954) (fragment) 

In simfonia "Op as Paclcum" , compozitorul Ştefan Blouleacu 
(1927) găseşte un model matematic aplicabil parametrilor muzicali , 



e a marelui templu dac de la 

te remarcabilă atît din perspec- 

i limbajului muzical cît şi din 



model analog structurii arhitectonic 
Sarmisegetuza. Rezultanta sonoră e 
tiva pur ştiinţifică a abstractizări 
cea filozof ică, în sensul găsirii ur ei căi foarte originale de des- 
cifrarea acestei civilizaţii antice. 
, foremplul VIII - "Opus Dacicum" de Ştefan Mculascu (fragment) 



//, 



/ 



/< 



A 



l: .i 



este dedicată străvechii capitale a 
muzica este construită într-un siste 
"secţiunii de aur" şi aplicat, prin 
coordonatelor mod şi durată. Este o 

^n consonanţă cu idealul sacru al templului de la Sarmisegetuza. 
templul IX - "Sarmisegetuza" de Wilbelm Berger (fragment) 

Mitologia geto-tracă est| centrată în aurul personal ităţ ii 



O altă simfonie g» "Sarmisege-tUaa 1 * de Wilhelm Berger (1929) - 



Daciei antice. De aceasta dată, 
ta fundamentat pe principiul 
intermediul şirului lui Fibonacc 
muzică solară, ardentă, vlbrînd 



<•. i 



Itjl Zamolxesi a cărei dublă semnificaţie este sintetizată în: Lexi- 

cpnul lui Heaychius din Alexandria ca reprezentîndu-1 pe Chronos 

OBaturn), zeul timpului, părinţi al lui Zeus, dar şl ideea dl dans, 

pjmtomimă, cîntec. Acest sincretism artistic organit unit do ritua- 
i , • . 

Jiul Închinat lai Zamolxes stă şi la baza operei omonime a compozi- 



i '.h ' uum m m 
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torului Liviu Glodeanu (1956-1578) ■ bazată pe textul marelui poet 
Lucian Blaaa (1895-1951) . Ancorată în mitologia geto-tracă, acesta 

ii 

operă - scrisă în anul 1969 - foloseşte un limbaj sonor evoluat, 
araplificînd, cu mijloace specifice timpului nostru 9 mono- şi netero- 
foniile tradiţionale. \ 

tomlaX X - "2tt&L6]*flfl" da Liviu Glţdsanu (fsagmint) - 

In această âire.oţiă a preluării valorilor mitologiei' antice» 
-.-. •' • • '- • ■ - •". ' ' .. ] ' ' i 

ciMaplexitaţea genu^uţ liţfes .,q£*&4* .m m0 & incontestabil, ejaplitadi- 



m® corespunzătoare stît mh raport' 
ţiul ideatic, prin posibilitatea de: 



muzlcal-f ilozofice. Opera "Oedip" de; George Enescu, capodoperă a 
genului, reprezintă în acest sens un splendid exemplu. Mesajul pro- 
fund umanist al acestei muzici - concepute sub zodia unei sinteze 



superioare — este evident în primul 



apropiată spiritului românesc, a tragediei lui Oedip. Este, poate 
însuşi sensul pozitiv, afirmativ în care muzica, ca şi civilizaţia 
daco-romană, a învăţat, într-o lupţi L continuă cu un destin impetuos, 
să învingă, să îşi păstreze pentru ;otdeauna identitatea milenară. 



pur tehnic eî& mal ales în spa- 
voltării unor largi planuri 



rînd în interpretarea luminoasăj 



Exemplul XI - "Oedip" d3 George 3Sne;?cu (fragment) 



,Serban MICHIPOS 
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"The war prayer " (1988,1a. aud. ) Hobert Willey (USA) 

Realizada en el "Computer Audio Research Laboratory" 
de la Universidad de California en San Diego 

"Tra i suoni estremi» ( 1987, la. aud. ) Francesco Galante (Italia 

Realizada en la "Societa di Informatica Musicale" de Roma 

"...due giorni dopo" (1988) r. Dai Farra (Argentina) 

Realizada en el"Centro di Sonologia Coraputazionale" 
de la Universidad de Padova 

^Sioenix" J[l2§âL-lâ- M^tL-,. _ _ Şerban Michlf o r (Rumania) 

^S*y^**?LSLi25 S££i^*2f ^ e î & Radio y Televisi<Sn 
JRuraana en Bucărest " -~~-~~«~~« — — . «■ « 

Eduardo Kusnir (Argentina 



M Cd*mo e3 Lily" (1985) ___ 

Realizada en ttl Laboratorio de Investigaci<5n y Produccion 
Musical del Centro Cultural Recoleta 



"FITAN" (1971, la. aud.) 



Dorrance Stalvey (USA) 



Comenta rios y difusion sonora t RICARDO DAL PARRA 
Ilmninacion y regie: YOYI JUNI 

CENTRO CULTURAL RECOLETA 

Directora General: Arq. Diana Saiegh 
Directora Ad junta: Sonia Passio 
Director Administrativo: Armando Atis 
Directora de Programacion, Coordinacion 
y Relaciones: Prof. Nelly Santoro 
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Şerban Nicliifor, tînăr re- 
prezentant al şcolii com- 
ponistice româneşti, a cu- 
cerit în ultimii ani două va- 
loroase premii internaţiona- 
le, care l-au consacrat şi 
l-au impus pe arena inter- 
naţională. 

Juriul competiţiei inter- 
naţionale Musica Antlqua 
Eftt^a»; 4)ri«iitafis de la 
Bydgotr/.c* (Polonia) a de- 
ct-rnat lui, Şerban Nichtfor, 
în idb'i. premiul M (pre- 
miul litpftind abordat) f«*«tpi 
Simfonia .11. „.Via Lucia", 
lucrare dinamică, robustă, 
plină de expresivitate. Sim- 
fonia a fost executată re- 
cent; în prezenţa compozi- 
torului, la Festivalul itiler- 
uaţionul de muzică veche 



din Europa centrală, găz- 
duit de Bydgoozez. 

De asemenea, lucrarea 
„Carnyx" pentru clarinet 
solo de Serbau Nichifor a 
fost selecţionată de juriul 
Societăţii Internaţionale de 
Muzică Contemporană şi al 
Ligii Compozitorilor Asia- 
tici pentru aii interpretată 
îi! cadrul Zilelor mondiale 
sie muzfrii do ia Hong Kong-, 
avînd. '-ta obiectiv reliefa? 
rea shitezrfor realizate în- 
liv culturile muzicale orien- 
talii .şi occidentale. Amin- 
tim că această lucrare a fost 
premiată şi la Concursul 
internat ional Valentino 

ISucehi de la Puma, in 
J985. La Hong Kong, lucra- 
rea lîuărului compozitor a 



fost intcrprelată în cadrul 
concertului de închidere a 
Zilelor Mondiale ale Muzi- 
cii, alături de creaţii ale 
compozitorilor Krzysztof 
Penderencki , Toru Take- 
mitsu şi llelmut Lachen- 
mann. 

La ediţia din acest an a 
Fcsl ivalului internaţi on \\ 
■în muzică •-• , r;if';:!Î;:ă Ţonm- 
B» ia- Vawtfvla, ltinfnrtţs lui 
Şsjrb&n NicJftîor ^ţlgtf'fae 
yVâr, interni elatâ -de rara- 
rolo virlucz al muzicii con- 
temporane Yvar Mrkhns- 
hoff (S.U.A.)., a fost pri- 
mită cu entuziasm de publi- 
cul spectator şi de critica 
do specialitate. 

Magdalena CARĂ 
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începînd din 1953, loca- 
litatea franceză Confoleiis 
găzduieşte un Festival in- 
' ternaţional de folclor la 
care şi-au dat concursul, 
de-a lungul celor trei de- 
cenii, 75 de ţări. 

„Confoleiis nu mai este 
un Festival, • este o insti- 
tuţie", se putea citi cu 
cîţiva ani în urmă într-u- 
nui din cotidianele regio- 
nale franceze. De altfel, 
anul acesta, celebra cîntă- 
reaţă franceză Juliette 
Greţo, preşedinta ' acestui 
festival, scria în mesajul 
ei din Catalogul spectaco- 
lelor: „în acest loc magic, 
cuvîntul fraternitate stră- 
luceşte precum" soarele şi 



ne ajută să continuăm a 
crede că oamenii sînt făcuţi 
pentru a-şi întinde miinile, 
pentru a se privi în faţă 
şi a. se iubi..." Festivalul 
a reunit la actuala ediţie 
aproape o mic tic artişti 
amatori din 18 ţări. 

România este o veche 
participantă la Festivalul 
de la Confoleiis. La ediţia 
jubiliară de anul acesta, 
cinstea de .a reprezenta 
ţara noastră a revenit An- 
samblului folcloric „Plaiul 
românesc" al Centrului de 
cultură şi creaţie „Cîntarea 
României" al sectorului IV 
din Bucureşti, condus de 
Paul Stingă. Turneul în 
Franţa a durat şase săp- 



lăniini. în primele şi ulti- 
mele două săptămîni, ar- 
tiştii români au dat nume- 
roase spectacole în depar- 
tamentele I lăute Vienne, 
C'harente, Vienne, JX'ux- 
Sev res, Pyrenees-Atlanti- 
cpies, Correze, Creuse, Bou 1 
chcs-du-Rhone, Dordbgnc, 
I.andcs, Lot et Garoniic. 

La Festivalul de la. Con- 
foleiis, seara de gală con- 
sacrată României a consti- 
tuit un adevărat triumf 
pentru interpreţii noştri. 
Spicuim ecouri din presa 
franceză. Ziarul „Cliarentc 
I.ibrc" scria imediat după 
spectacolul de gaia: „Ex- 
cepţională. este calitatea or- 
chestrei româneşti Paul 
Stingă... El a ştiut să in- 
tereseze publicul, prezen- 
tîndu-i, unul cîte unul, in- 
strumentele muzicale ale 
formaţiei şi alcătuind un 
portret al ţării sale, Româ- 
nia/.../ Această prezentare 
este un bun exemplu pen- 
tru numeroase trupe şi pen- 
tru toţi cei ce doresc să-i 



intereseze pe spectatori şi 
să popularizeze un stil de 
muzică pe care, probabil, 
ci im-l cunosc întotdeauna". 
Peste citeva zile, ace- 
laşi ziar nota despre parti- 
ciparea ansamblului nos- 
tru la Festivalul de Ia 
Linars: „Abia sosiţi de la 
Confoleiis, unde au făcut 
o puternică impresie, cei 
30 de instrumentişti şi dan- 
satori ai grupului folcloric 
de la Bucureşti au oferit 
un spectacol ales". Aşadar, 
timp de o lună şi jumătate, 
atît la festival, cît şi la 
spectacole obişnuite sau 
parade ale cîntecului şi 
portului popular desfăşu- 
rate pe străzile oraşelor 
străbătute, artiştii „Plaiu- 
lui românesc" s-au bucurat 
de aprecierea generală, aşa 
cum au fost întotdeauna 
cotate excelentele ansam- 
bluri româneşti. 

Hadeleine KARACASIAN 
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ŞERBAN NfCHIFOR 



Deosebit de promptă, critica muzicală a 
înconjurat lucrările semnate de Şerban Nichi- 
for fie cu obiectivă simpatie, fie afirmînd 
rezerve judicios argumentate, în orice caz 
înlăturînd eschivele, situările în expectativă, 




amabilităţile gratuite ori tăcerea, indiferenta. 
A comenta o lucrare sau alta, a. disputa o 
atitudine creatoare într-o asemenea manieră, 
uneori chiar fulminantă, generatoare de exor- 
taţii pro şi contra, presupune existenţa unor 
demersuri complexe, a acelui „ceva" care 
incită destinatarul avizat. Dar şi neavizat, pen? 
tru că nu numai critica de specialitate este 
polarizată de muzica tînărului compozitor ci 
şi publicul larg căruia Şerban Nichifor i se 
adresează într-un limbaj comprehensibil, sub 
impulsul bucuriei de a face muzică, publicul 
fiind tratat, cu predilecţie, drept partener egal 
şi mai puţin ca invitat la un act de iniţiere. 
S-ar putea crede că autorul însuşi promulgă 
datele favorabile unei atard atmosfere căutând 
cu tot dinadinsul vîlva, reacţiile zgomotoase, 
partizanale. Orice bănuială este însă infirmată 
atunci cînd consultăm palmaresul compozito- 
rului. Pătruns în lumea competitivă a muzicii 
Şerban Nichifor a cucerit lauri într-o deloc 



neglijabilă serie de concursuri şi festivaluri 
naţionale şi internaţionale : Premiul Uniunii 
compozitorilor (1980), premii la concursurile 
de la Amsterdam (1977), Tours (1977), Evian 
{1978), Toledo (1980), Premiul Societăţii 
Internaţionale pentru Muzică Contemporană 
(I.S.C.M., 1979). Recunoaşteri purtînd sigi- 
liul notorietăţii şi semnul prestigiului pen- 
tru un temperament neastâmpărat, de aceea 
cutezător, pentru creatorul unor muzici prin 
excelenţă simpatetice, cu elemente adesea 
sinestezice încorporînd deopotrivă rigorismul 
construcţiei de sorginte clasică şi vizionaris- 
n-ml unei conştiinţe, artiatfc* heîncdtseiale. 
dominată de dorinţa defrişării canoanelor de 
orice natură avînd ca premiză asumarea liber- 
lăţii de creaţie, a noncorrformismului ca ati- 
tudine estetică. Trăsături care i-au atras, ca 
un inevitabil recul, idiozincrasia unor comen- 
tatori opuşi tocmai acestei non-şalanţe 
în reconsiderarea muzicilor revolute,' curajului 
în disimularea redundanţei prin informaţie a 
reiteraţiei prin inovaţie. Dar Şerban Nichifor 
sâvîrşeşte realmente im act de curaj, benefic 
sub aspectul tentativei de a reconcilia creaţia 
muzicală contemporană cu un public cit mai 
numeros, de a sintoniza neconcesiv limbajul 
sonor cu disponibilităţile în receptarea mesa- 
jului muzical ale spectatorului de azi. Specta- 
culosul creaţiilor sale este expresia emergen- 
ţei efuziunilor unui temperament extravertit 
în permanentă căutare a subiectului şi obiec- 
tului operei de artă. Cui i se adresează mu- 
zica ? Pentru cine scriem ? Sînt întrebări leit- 
motivice puse de compozitor. Desigur, condi- 
ţia artistului. în speţă a muzicianului are un 
cîmp vast de meditaţie. Poziţia lui Şerban Ni- 
chifor este una limită, integral opusă situării 
: artistului în asceză, în teritoriul subiectivului 
absolut al existenţei sale creatoare. Tînărul 
compozitor este convins de şansa care i se ofe- 
ră întru exteriorizarea vehementă a resurse- 
lor sale, întru implicarea în actualitate, înde- 
plinindu-şi rolul de tribun &\ epocii respective. 
Dar un tribun cu o identitate precisă, cu o 
. personalitate inconfundabilă a cărei linii de 
I forţă trădează o componentă cantitativă' — cu-i 
; noaştere, informaţie — şi una calitativă — pu- 
tinţa decantării, necesitatea comunicării ; prin 
limbaj specific. Un limbaj .. cu ale cărutf ele- 
; mente de vocabular, în general >. consacrate, 
compozitorul construieşte sintaxe originale prin 
transfigurarea succesivă a 'unor surse i muzi-4 
cale iniţiale, recognoscibile (de provenienţă fol-? 
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dorică sau cultă). Extrapolînd ideea de ana- 
morfoză la dimensiunile desfăşurărilor sonore 
în sensul deformării structurii primare prin 
intermediul unor tehnici variaţionale, Şerban 
Nichifor îşi regizează gesturile componistice în 
funcţie de un deziderat declarativ : elaborarea 
unor muzici anticontrastante, transformaţio- 
nals, convertibile. Anamorfoza ca principiu 
autotelic se plasează pe aceeaşi axă paradig- 
matică: cu principiul variaţiunii (de caracter). 
Compozitorul o sensibilizează, o potenţează a- 
,daptând-o legităţilor unei arte exclusiv tem- 
porale cum este muzica. Procedeul sintetizează 
astfel relaţiile subtile statornicite între două 
ansambluri aparent disjuncte, bazate pe ele- 
mente constitutive comune care dfv;n insesi- 
zabile la nivelul conştiinţei noastre auditive, 
(într-un plan speculativ însăşi spectrele ar- 
monicelor naturale — superioare şi inferioare 
— sînt consecinţa anamorfozei aplicate sune- 
tului fundamental) 




40 * ;,] 

P«r*p«ct.v5 a«cl«iata =sern lunetelor 
(aplicabili In pro- armonic* <nf«- 
«cţi« orizonul!) r.o*f« ţin ba- 

za „0o* 




perspectiva încetiniţi = seria sunetelor 
(aplicabili fr» pro- armonice inferioare 
•*ct« verticala) (în oaza „do 3"} 




In Anamorphose pentru cvartet de coarde 
(1976) un mod de frecvenţe constituie chinte- 
senţa tuturor devenirilor sonore, însumînd 
funcţiile a două aplicabilităţi : posibilitatea re- 
zumării şi a distrugerii prin dispersie. Prima 
proprietate, de rezumare, de ordonare, se re- 
levă progresiv, sistematic prin suprapunerea şi 
juxtapunerea unor straturi dispuse după prin- 
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cipiile de construcţie ale fugii, reconstituin- 
du-se dintr-o perspectivă sonoră inedită nu nu- 
mai etapele naşterii unei structuri modale ci 
a sunetului însuşi (jpornind de la zgomotele 
iscate din diferitele moduri de culoare). După 
instituirea modului (reprezentat omofon la 
pag. 10, debutul "sistemului 2), discursul este 
supus. unui proces anamorfozic dublu, entita- 
tea modală fiind dezarticulată pe de o parte 
prin neadaptarea elementelor componente la 
modalităţile de atac din ce în ce mai puţin 
caracteristice — efectul de glissando, de pildă, 
este ineoHipattbU cu imuabăHtaies frecvenţe- 
lor' dintr-o scară muzicală — iar pe de altă 
parte prin mnlirarea treptets & unor melodii 
populare (care ulterior se ver dezvolta prolife- 
rant, invadând contextul). 



drertfttfiifo pec9 d poco 




Organizarea temporală este de tipul eterofo- 
niei detaliate, spaţializate în final — cînd am- 
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plasamentul este orientat cvadrifon — ana- 
morfoza sursei sonore prin dispersia în spaţiu. 
Propensiunea faţă de tehnicile de prelucrare 
vizuale este evidentă în izvoare 2050 (1978) 
unde o structură are calitatea de a naşte — în 
ipostazele sale orizontale, combinatorii sau per- 
mutaţionale — diferite imagini muzicale cre- 
înd impresia unor secvenţe cinematografice. 
Lucrarea este o cantată a cărei text provine 
din alăturarea de extrase din diferite izvoare 
istorice — Horatius, Jordanes, Titus Livius, 
Julius Caesar, Strabon, Dion Chrysostomos — ' 
dramaturgia muzicală urmărind „ad litteram" 
forma textului, vizualizînd semnificaţiile tiui- 
telor într-o evoluţie de la genera] spre parti- 
cular, de la lirismul descriptiv apr* dramatis- 
mul discursiv. Aplecarea spre actul istoric, 
spre evenimentele majore ale trecutului înde- 
părtat sau apropiat se realizează de pe o po- 
ziţie deplin responsabilă în care forma origi- 
nară a textelor şi chiar a citatelor sonore este 
resimţită uneori ca necesară şi incoruptibilă. 

Scris pe un text latin, Oratoriul de iarnă 
(1979) porneşte de la practicile ritualurilor 
tradiţionale pentru ca să devină el însuşi un 
ritual supus aceloraşi legi şi permiţînd ace- 
leaşi libertăţi de exprimare, publicul fiind păr- 
taş la demersul creator şi interpretativ. Sime- 
tria formei de ansamblu este dictată de exis- 
tenţa unei secţiuni mediane — o arie pentru 
contra-alto bazată pe elemente genetice ale 

colindelor, recreîndu-se variante ale speciei 

încadrată de o parte şi de alta de două sec- 
ţiuni echivalente : prima — o acumulare de 
evenimente solidară cu gruparea treptată a 
interpreţilor — a doua — o influorescenţă de 
colinde autentice, superpoziţia lor fiind funcţia 
unui aleatorism controlat. 

Tot ternar se structurează şi cantata Glorie 
eroului necunoscut pentru cor mixt. orgă, per- 
cuţie şi coarde (1979) î n care sursele sonore, 
de provenienţă bizantină, determină factura 
muzicii, imanent psalmodică, de o libertate a- 
parentă, cuceritoare. Chiar dacă psalmodia este - 
întreruptă prin colarea unei structuri exogene, 
a unei alte entităţi formale; în întreaga lu- 
crare persistă impresia de ubicuitate ca urma- 
re a utilizării în partea centrală a aceloraşi 
elemente bizantine proiectate pe diferite viteze 
de derulare — din nou fenomenul de anamor- 
foză — sugerîndu-se evenimentele unui vis ce 
răspund altor legităţi ale spaţiului şi timpului 
reprezentate prin bucle sonore. Frecvenţa in- 
terferenţelor care dau redundanţă muzicii creş- 



te pe măsură ce se apropie repriza, reluarea 
psalmodiei avînd un caracter invocator, obse- 
siv, susţinut de extrema concizie a textului, 
în ciclul cameral Dionysies (1978 — 1979), 
Şerban Nichifor recurge la straturile arhaice 
ale. folclorului românesc sublimîndu-i compo- 
nenta dionisiacă. Dar, dacă discursul muzical 
este preponderent zbuciumat, plin de fervoare, 
frizînd extaticul, labirintul gîndirii creatoare 
nu se subordonează nicidecum tentativelor ilu- 
zorii, impulsurilor iraţionale, iar lucrările nu 
sînt informale ci articulate organic în struc- 
turi echilibrate, lesne detectabile, , chiar dacă 
ele aproximează ca atitudine ideea de flash- 
back în sensul unor apariţii şi 'dispariţii spon- 
tane, imprevizibile. Cele cinci piese ale ciclu- 
lui se pot restitui separat sau se pot asocia în 
diverse combinaţii. Procedeul anamorfozei este 
omniprezent : Dionysies I — Perpetuum, mo- 
bile pentru clarinet în mi bemol, în fapt un pre- 
ludiu, se bazează pe anamorfoza unei frmturi 
de melodie populară distribuită pe diferite vi- 
teze de desfăşurare (o muzică cvasiminima- 
listă) ; Dio7iysies II ~~ Colinde pentru trombon 
şi percuţie — care dezvoltă elemente genetice 

ale colindului tradiţional şi Dionysies IV 

Invocaţia pentru flaut şi celestă — figurează 
anamorfoze ale parametrului melodic ; Diony- 
sies III — Memento pentru violă şi celestă — 
se generează dintr r o onomatopee care circulă 
într-un cadru atemporal pentatonic, transpo- 
zitoriu (anamorfoza celulei generatoare) ; Dio- 
nysies V — Signalis pentru septet de alamă — 
este construit dichotomic opunînd două pla- 
nuri, unul pozitiv în care muzica este perce- 
pută dintr-o perspectivă temporală -, orizontală, 
celălalt, negativ, impune o percepere, verticală 
a timpului, forma fiind consecinţa rânamorfo- 
zelor unui semnal de corn. (în prima parte 
tema-semnal declanşează reacţia ansamblului 
iar în partea a doua sînt explorate .arhetipu- 
rile configurărilor iniţiale, inserarea sunetului 
electronic vazînd funambulescxilj irealul.) 

Anamorfozarea unei unice idei muzicale este 
şi obiectul Simfoniei (1980) unde maniera com- 
ponistică aminteşte oa efect , deitehnica cola- 
jului asociată cu transfigurarea continuă a te- 
mei care pendulează între evidenţă şi abscon- 
sitate. Lucrarea traversează «măi* multe zone 
stilistice dispuse caleidoscopic, toate constitu- 
indu-se ca lumi consecutive ■ ale iunei ^idei mu- 
zicale peregrine. ' Coerenţa demersului ar . fi 
foat serios ameninţată dacă autorul nu ar fi 
apelat la mediul electronic plasînd astfel în- 



19 



20 




in 

ta 

Uc 

tul 

liz; 

/or 

tio 

pot 

de 

tori 

regi 

rea 

luri 

tea 

recei 

capii 

festa 

tivali 



/ 

treaga acţiune într-un spaţiu unic, generînd o 
unitate indispensabilă statornicirii memcriei 
muzicii. De altfel, sunetul sinus, electronic, 
capătă în opera Domnişoara Cristina (1930 — 
1982) — după M. Eliade conotaţii estetice şi 
filozofice, celor două medii — ce alcătuiesc 
spaţiul evoluţiei dramaturgice — corespunzîn- 
du-le două tipuri de surse sonore : 



Muzica 



Imaginea 



„electronica 

Mradiţionalâ (simfonică) 
,film 



scena 



Daci în primul act asocişrea modalităţilor de 
i«preăentere „reci", ,,n*^tpăbik> kt întrucbip»vi- 
ză visul, .ar asocierea modalităţilor „concrete"', 
„imediate" sugerează planul realului, în netul 



muzică electronică . film = Vis, 



Act 1 



X 



muzică simfonică ■» scenă = Rcai 



Act 



/ 



.muzică electronică ♦ film - Rea 



muzică simfonica ♦ scenă = Vis 






al doilea se produce o rocadă la ir -T-lul sem- 
nificaţiilor. 

Evoluţia sonoră se subordonează principiilor 
muzicii repetitive, în continuă progresie, două 
surse propriu-zis muzicale fiind anamorfozate 
pe întreaga desfăşurare a operei : I) o temă 
de vals şi 2) o structură modală avînd fie con- 
figuraţia unui cluster, fie a unei progresii ar- 
monice (din care se desprind recitativele, în 
majoritatea lor recto-tono). 

O anamorfoză ritmico-melodică este aplica- 
tă unui fragment de rag-time în Vise (1983) — 
trio pentru flaut, vioară şi plan — degenera- 
rea ideii iniliak- mergînd aici pînă ia meta- 
muzîcă. Forma libere contrastează cu orice re- 
cuis mnemonic cîrcuiîvktij"»<ifiH5e teritoriului 
oniricului in care fluxul spontan, neîncorsetat 
este Drevalent. Motto-ul lucrării lămureşte în 
parte intenţiile compozitorului dar — prin ex- 
tensie — şi sensurile unei tendinţe (probabil 
cea mai fecundă) din existenţa creatoare a lui 
Şerban Nichifor : „sunt vise ce parcă le-am 
trăit cîndva şi undeva, precum sunt lucruri 
vieţuite despre cari ne-ntrebăm dacă n-au fost 
vis'- (Mateiu Caragiale, „Remember"). 

h. D. 



REPLICĂ 



Am citit articolul semnat de Mircea M. Ştefănescii, 
In Revista Muzica nr. 8/1983, August,. sub titlul „Noap- 
tea, cea mai lungă" şi „Interogai oriul din zori" de 
Doru Popovici. Am fost plăcut impresionat de. fap- 
tul- că autorul articolului citat consideră că am rea- 
lizat „pagini de foarte puternic interes"... care . „au 
forţă şi se înscriu ca variante viabile pentru o solu- 
ţie de teatru muzical românesc contemporan"... Nu 
pot fi de acord cu cele afirmate despre regia semnată 
de George Teodorescu, considerată .,o sforţare meri- 
torie dar eşuată"... Socotesc că a fost o mare reuşită 
regizorală, fiind prima regie ce semnifică genera- 
rea unui mister medieval ţărănesc, plin de simbo- 
luri semnificative, adine înrădăcinate în spiritualita- 
tea poporului nostru. De altfel spectacolul a fost 
recenzat admirabil în peste 10 cronici, in presa din 
capitală şi din provincie. Totodată, respectiva mani- 
festare artistică a obţinut marele premiu în Fes- 
tivalul Naţional „Cintarea României" din acest an. 



Mă surprinde că numele pictorului scenograf, Vic- 
tor Crcţulescu, cu decoruri deosebit de expresive nu 
este menţionat. Mă surprinde şl inexactitatea unor 
nume : libretul la „Interogatoriul din zori" nu este 
iscălit de Victor Moldoveanu ci de Victor Bîrlădeanu. 
Nu pot fi de acord cu rezervele referitoare la exce- 
lentul bas Marcel Roşea, şi în acest sens mă alătur 
consideraţiilor de excepţie apărute • in toate croni- 
cile din revistele bucureştene şi din provincie, pre- 
cum şi din unele ' cotidiene cum ar fi Scînteia şi 
România Liberă. Mi se pare jignitor faptul, potrivit 
căruia, numele marelui dirijor de cor Stelian Olariu 
este omis — cu atît mai mult cu cit atît Cantata 
de la începutul operei „Noaptea cea mai lungă" cît 
şi Mcmentul în stilul bizantin — din aceeaşi operă — 
au fost tălmăcite splendid ! 

în general vorbind, nu aş vrea să se creadă că sînt 
Un nemulţumit în ceea ce priveşte cele ce s-au scris 
despre activitatea mea de compozitor şi muzicolog 
in revista Muzica. Am doar un alt punct de vedere, 
•legat de premiera Dipticului scenic cu operele mele 
„Noaptea cea mai lungă" şi „Interogatoriul din zori." 

Doru POPOVICI 
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„Introducere în compoziţie' 
de Boguslaw Schăffer 



i Cu toate aparenţele unei lucrări strict didactice, 
modestul Util. de „lnt oduceie ir reoapoziţit» ' rtS<*u"de 
de fapt o creaţie, prin inovaţia gîndirii, ineditul 
sistematizării materialului, perfecţiunea formei şi, nu 
în «ultimul rind, prin puterea de a convinge Autorul 
tratatului, Boguslaw Schăller, prestigii s compozitor 
polonez, profesor la Şcoala Superioară de Muzică qin 
"'Cracovia, bişeciinoscut din riwperoasele parlsf ipfirf la : 
feşt'iv,aluri internaţionale de muzică contemporana, «--! 
afirmut ea un j pitit uovAlor, pionier ii avarsgar.iei 
muzicale, prin iniţierea unor importante experimente 
de muzică „infinitivă" şi de compoziţie audio-vizuală. 

Publicat în 1976 de editura PWM într-o formulă 
bilingva polono-engleză, tratatul — „oferit la dispozi- 
ţia cititorului curios" — surprinde în cele mai intime 
detalii aspecte esenţiale ale actului creator muzical, 
propunîndu-şi : 1.) să expună metode de compoziţie 
din punctul de vedere încă dificil şi nu foarte acce- 
sibil al aspectului tehnic, 2) să obişnuiască cititorul cu 
soluţii individuale în diferiţi parametri muzicali, folo- 
sind exemple extrase din compoziţiile autorului şi 
din lucrările unor compozitori care au influenţat evo- 
luţia limbajului muzical contemporan, 3.) să trezească 
şi să stimuleze imaginaţia creatoare şi capacitatea de a 
formula idei a celor ce studiază compoziţia. 

Fiecare problemă cercetată este supusă unui sistem 
analitic original bazat pe un dialog deschis implicînd, 
în evoluţia de la întrebarea pur teoretică la solu- 
, ţioharea practică, următorul traseu : întrebare — in- 
formare — discutare — exerciţiu — compoziţie. Tra- 
tatul este structurat în 120 de probleme-întrebări gru- 
pate în şase mari capitole precedate de o amplă 
prefaţă. Dacă în prefaţă autorul insistă în precizarea 
unor aspecte de ordin general (ce este compoziţia, 
expunerea compoziţiei astăzi, posibilităţi ale muzicii, 
, o nouă metodă de predare a compoziţiei, despre meşte- 
şugul componistic, cine poate fi un compozitor 
creator {...),impulsul către creativitate, problema ori- 
ginalităţii, atitudinea faţă de tradiţie, statutul social al 
t compozitorului, ş.a.), în primul capitol sînt expuse 
detaliat probleme legate de ritmul muzical (transfor- 
mări ritmice, metoda binară, evoluţia valorilor rit- 
mice, utilizarea modelelor ritmice, metrica azi, muzica 
amensurală, noi modele ân timp, suprapunerea măsu- 
rilor, îmbogăţiri ritmice şi metrice, relaţia dintre înăl- 
ţimea sunetelor şi măsură, relaţii ritmico-seriale şi 
ritmico-dinamice, „armonii" ritmice, articularea timpu- 
lui) ; capitolul II analizează mişcarea lineară (apari- 
ţia şi evoluţia, transformări posibile, structura acordu- 
rilor, organizarea micro-structurală, intervalele în 
muzica contemporană, modele de cinci şi şase sunete, 
modele armonice, studiul sub formă de diagramă, 
mişcarea, lineară aproximativă) ; capitolul III investi- 
ghează implicaţiile factorului timbru (un nou mod de 
, . a trata orchestra, prepararea instrumentelor, schimbă- 
i.rile înălţimilor, sunetul glissat, compoziţie pe un sunet, 
intervale, timbrale, . deformări, denaturări, ale^şunetu- 
i , lui) .; capitolul , IV defineşte importanţa seriilor ca pro- 
blemă a, yariabilităţii (forme ale seriilor, serii deter- 
minante ale . limbajului sonor,, serii miiltiintervalice, 
'serializarea ritmului şi a dinamicii, articulaţii seriale, 
serializare şi punctualism, serialism „oscilator" şi 
„modulator", serializarea modală, serialismul total, 
: tehnica deschematizării, ; reducerea elementelor de 
1 monotonie în serialism) ; capitolul V este consacrat 
'texturilor muzicale (transformarea structurilor în for- 



maţii texturale, seriile şi dezintegrarea lor fexturală, 
seriile şi ritmicizarea lor, melodizarea texiurâlă a 
seriilor, posibilităţi de aplicare a texturilor în muzici 
pentru pian, cvartet de coarde şi ansambluri mai mari, 
textură şi densitate, influenţa compunerii mecanice 
asupra texturilor, tehnici de grup, textura formelor 
mari) ; în sfîrşit, capitolul VI sintetizează principalele 
probleme actuale în compoziţie (adevărata compoziţie 
a muzicii, precompoziţia, compunerea timpului, 
abstract şi concret, probleme estetice, contraindicaţii 
şi interdicţii, alegerea tehnicilor — antinomii, discon- 
tinuitatea, automatizarea compoziţiei, aleatorism, ela- 
borarea multimotivică, dezintegrarea modelului, com- 
poziţie multidimensională, compunerea acţiunilor mu- 
zicale, etc). 

Sistemul analitic imaginat de Schăffer este cu atît 
mai eficient cu cît tendinţa de ««rtţirJiîtrr;- a conside- 
raţiilor teoretice este compensată prin amplitudinea 
cs-lor veste 7fj(> du citate extrase dir* cele mai variate 
partituri & reunite înţr-un impresionant" Atlas ts\u;'ic%i. 

Uîî-Awiaş ef'<r ;,-.<.> enormă investiţie^irituală măr- 
turiseşte acest unit; tratat £« compoaîfle' — ris- ?ap. 
o veritabilă enciclopedie a tehnicilor muzicale contem- 
porane ■—• şi totuşi autorul nu pretinde, „să fi epuizat 
problemele Jef.ate de potenţialitatea nsujdeU". fţimîne 
deci o operă deschisă către noi şi noi posibilităţi de 
organizare a materiei sonore spre care ne orientăm 
„călăuziţi de ideea că adevărata artă se naşte din 
nelinişte, din căutare". 

O introducere în... viitor ! .. 

Şerban NICHIFOR 



„Metodica studiului şl predării 
planului" de Mîrcea Dan Râducanu 



De curînd a apărut versiunea a IV-a a cursului lito- 
grafiat de Metodica studiului şi predării pianului de 
cont univ. MLrcea Dan Răduoanu, şeful .catedrei de 
pian — canto şi titularul cursului de metodica pre- 
dării pianului de la Conservatorul „George Enescu" 
din Iaşi. Pornind de la formularea titlului observăm 
că acest curs se adresează atît viitorilor profesori cât 
şi viitorilor instrumentişti practicieni, cu sublinierea 
sensului introspectiv al disciplinei (metodica studiului) 
care are o importanţă la fel de mare ca şi dirijarea 
el Sn afară, în cazul pedagogului, t ; <; ... — 

După stabilirea obiectului metodicii '"'' ca v un' curs 
de sinteză care - se ridică de la particularul probleme- 
lor meşteşugului instrumental la generalul ştiinţific 
fundamentat pe datele psihologiei şi pedagogiei gene- 
rale — realizând o disciplină nouă, necesară formării 
viitorilor profesori şi instrumentişti — , ' 'se' face un 
istoric al apariţiei şi perfecţionării pianului, urmat de 
o trecere în revistă a principalelor momente ale evo- 
luţiei pianisticii şi pedagogiei pianului. Se cuvine să 
menţionăm aportul original al autorului care — după 
expunerea ultimului mare* ! sistem ', pedagogic j dato- 
rat lui Karl Adolf Martienssen . şi Şcolii, sale — for- 
mulează câteva trăsături caracteristice ale pianisticii 
contemporane cum ar fi : 1/ tendinţa spre universa- 
litatea repertoriului (cuprinderea^ de ' către' marii 
pianişti a tuturor zonelor- repertoriului - la 'acelaşi 
nivel calitativ artistic, Sn vreme ce tipul de 'pianist 
specializat — ex. Mozartspieler," Chopinspieler; ^etc. 
— cade în desuetudine) ,' ' 2/ . simplitatea interpretării 
(eliberarea de artificii şi' zorzoane,'; accentul .tot mai 
mare piis pe încărcătura emoţională" şi pe; sinceritatea 
interpretării) 3/ tendinţa' de accentuare ia' 'contrastelor 
(ca efect al maturizării concepţiei asupra unităţii arhi- 
tectonice, fenomen cauzat;, la rîndul lui, de • pătrun- 
derea tot mai adîncă a raţionalului l în ''muzică) 
4/ tendinţa de Iţnbinare 'a calităţilor 'pianistului' de 
tip romantic cu cel de tip clasic (bazată pe folosirea 
celor mai noi cuceriri ale psiho-fiziologiei instrumen- 
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vederea •corc.lăn.i lor ia cidiMe viitoare). Dar nea- 
! itat trebuie să semr>"!--.rn r i;.>-- 
derăm de r„ r ,, ■ f = -" " ■ '^ Pe 1 ™" U ° consi ' 
„„,..» , : ■'■*'■■'-■■ -"!:=i pnviiwl ..tratamentul" 

de" I- f', lMn ' ;i d - lî: '*' ; " '^-narului, ia.-i 

pînă * ; " C , ,! ' 1,r! ' r - il CSÎC - wc ^» exhaustiv, 
Pina şi tu o mulţime da .termeni care nu au hn 

"■'"- 1 - *^u lux ce amanunfp <;înt 

oupnn.se în diotion- ce-erte „-„ "'" lu " le sint 

r;„ - '■'""'-ne i,o:mane de .no«ra- 

fie, respectiv bibliolusic ale că -or l,— -,.,„.- 

*» este, de Omenea,' ^ ^ ! ™ ™" 

= uut lexicul „ afihiar al , li ,, ona ,. ului ^ - - 

S W T' mul ^i rio tormeni-cheie ai mu - 
^ok, slc , maghiare, in parte „reluate din teorii mu 

=»~^S£,~ sas: 

si™ r="' - - "^' 
s~,~rr* """"""■ rjn ""-'' ™<**>- 

"~ ir™* .;;r r " ,m *"«° « ■»»» 

ne ijit Pi -,^,>.„ s • "'•"' iU ' '«J-'-^al m şapte limbi 

edita, mari. în Ui __, t) ,, e ]; '' "". -'furare a 

%up a . d« ieill , şi]imbi , t,'; m ; ™ «« - 

soana car,- y. t ,., . U ' i ' i ' ,e ' u fl P^r- 

giei româneşti. mt^Vm' ■',".. ^:? l,latea . te ™i™io- 
protund i-nj.v L ., -,,.-. ..., ..,;.,■ ". • iJ '-^«..,a e,ie 

"inecedent îngrijorător pentru fiec^ ™, • i 
nalinn-d'i r.^,. ^ • J -"- I1Llu iiec^ie muzicologie 

■rs irsrs ™^' - " 
su sr™. ,t?t; - —« "«"- 

Puţin cunosctte i £3£, tT ™ Uta **" te ™* 

Francisc LASZLO 

Prezenfe româneşfl pesfe hofare 

Turneul Filarmonicii 
„George Enescu" în Grecia şi Turcia 



nunata .ambianţă a Acropolei, pe scena " ■,»,. Mber 
a Odeonului iui Herod Atticus sau a o- ■ InaUdui 
an-iiiu-alru de pe colina Lyoabetus (unde a oun-ertat 
filarmonica), s-a -impus şi în ţeastă vară urin nu- 
mele ilustre ale invitaţilor. Astfel, alături de oaspe- 
lii -ornam, şi- ail . anunţa* participarea: Sviatoslav 
n.chter, Isaae Stern, Fierre Fournier, Karlheinz 
&.ocKhausen (în dublă .calitate de compozitor şi di- 

MUiel labachn-k, Maurice Bejart, .Teatrul Kirov din 
Leningrad, Baletul regal şi orchestra simfonică Co- 
venţ Gardcn", Baletul naţional din Olanda, Saint 
Loujs Symphony Orhestra, Owherfra Radiodifuziu- 
nii d,n Baden-Baden, Qnchestra Filarmonică Lor- 
raine, Onehestra IViapojua din Tokyo ■ 

, J^livalul intcrmticml & l _I, ftabtf i t ^ 3a . Mm 

t,li ''T a ţ!G ' a c<)ncentrat *' »«nenea. torţe ar- 
US ice de prun »ng : Opei-^ ^ ^ tec ^Bnr.Xîatwwaî 
S • r ^ truî "i Academie dte Mdwwi- Orchestra 

n 7 ".ni . d,n n , I f tanbuI * ° Vartetul ' amrt »"^ Pau- 
lul Qoinek Ohfeson, vloloncelteca Christine Wa- 

levska, chitaristul Turan-Mlîs, Kamal ■ 

în ambele festivaluri, Filarmonica bucureşteană s-a 
bucurat oe cele mai înalte aprecieri, evidentiindu-se 
Pnn daruu-ea totală cu ,care a , ce .,ti art i ş ti de e^ept'e 
nîa U lZTT P ™ Sramua ^^ Vătuit: « m /o- 

TrL - « hv lT PU '" el de Richard Stau «. p ™^*« 

orchestra de Cemkovski, Conoertul nr. 5 ^ nt r„ Pi L 

inZ7 n B T° Ven ' C ° nCertUl ' ds la ^iul 
IV' Damul ritual al compozitorului Adnan 
Saygun o muzica rafinată aflată la interferenţa im- 
pre,ion 1S mului cu folclorul turc, inedit orchestrate 

cît ;rf a ri ;itf rrH Crist ^ cu s - a bwurat âtît *» ^ - 

Snd £.„ - , Un e ^ C ^ i0Ml ^««s impresio- 
nând pn, „aestrta cu care a ştiut sâ îmbine, în 
tălmăcirea urK)r muzicj foarte ăiversi£ ^ 

ilistica impu^uniae apolinicului şi dion i S iai î"- 

Wumc t t r r ^ a C ° nStitU,it aStM un a ^arat 
J umf a I^tartbul. Maniora strălucita îa care fon 
Vo,cu v-v etalat, în interpretarea concertului ae Pa- 

narâ" a TlT?" ^ Şi ^-Utatea e^raoS- 
nara dezlanţu . lt aplaUzale furtunoase 

culm atenian confirmând si aici, ca şi te Istanbui 
^rZSuTS Plan^ir^ ^ * « ! 

p «ScSf ZisTt dTvi r S SM 

^, i, lain&uce a iui Valentin Gheorshiu • 

2 ^ZT or < dinamice ?1 agogi - CU -e^o-' 

tentează fonma, integrată într-o concepţie sHkXs 
jwpecabiaă, creează un perpetuu ^1 unlb f 
= i tensiona , pînă la ^^ ^^"J 

SSLT^ In sfîr?it ' ° mentiune %*£* ^ 

Fructuosul .turneu al primei orehesh-e simfonice a 

care se bucura arta muztoia romârieoacă în lume. 

Şcrban NIGIilFOK 
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Cei mai tineri 
compozitori 



Actualul an I compoziţie a ţinut, confirrnind tra- 
diţia instaurată în ultimii ani, -să-şi facă debutul 
scenic încă de la începutul facultăţii. Este o ieşire la 
rampă pentru unii riscantă, pentru alţii. puţin pre- 
matură, dar sigur folositoare tuturor intrucit con- 
fruntarea cu publicul, cu critica muzicală, poate da 
un prim reper lînărului creator, aflat la primii săi 
paşi importanţi pe drumul ce- duce (speră fiecare!) 
către marea artă. Sigur aia -mt pot fi.-ronciu?ii,.dui3ă 
un aăemeiseu'cuueert se 'pol t-rcksr.a cilova idei, .se 
put, trasa cUeva jHipşae pentru viitorul' imediat ; cel 
ta%gârtat rămtBe însă, • pentru focare, încă »> ne-m- 
Btfseuîă, ... 

X-conidus Kottakis ne propune Trei preludii pentru 
pian, piese care au lăsat să se întrevadă, dincolo de 
anumite mici nesiguranţe in limbaj, creatorul cu 
idei. în ciuda unui anumit tribut plutit impresio- 
nismului, Leonidas Kottakis anunţă, discret deocam- 
dată, .şi o personalitate proprie care evident mai tre^ 
buie.să lupte încă. .destul .cu meşteşugul componistic 
pentru a se defini şi împlini. 

Ana Măria Avram, interpretă ; şi compozitoare tem- 
peramentală- fşi-â- prezentat foarte convingător nu 
.numai Suita; proprio -pentru'. -pian dar' şi Pr-cludiă-i 
lui L. Kottakis) se. arată. -.a fi plasată în zona muzi- 
cală a. unui. .impresionism .ce acaparează . atît . zona 
limbajului propriu-zis cit şi a imaginii şi esteticii 
muzicale; este drept, ce' a făcut în' Suita sa tînăra 
compozitoare este' bine/ chiar : foârte bine uneori. 
Totuşi ne aflăm doar- în faţa Unei borne ce mar- 
chează primii kilometrii ai unui -drum .lung pe care 
poale este bine să nu te grăbeşti dar nu este reco- 
mandabil nici să stai prea mult pe loc. 

Mihaela Stănculescu ne-a propus spre audiţie tot 
o Suită pentru pian unde, de asemenea, mai greu 
am putut desluşi elemente proprii, personale în lim- 
baj. Aici influenţele stilistice erau mai numeroase, 
mai.. eterogene ceea ce, pentru. început, nici măcar 
nu este rău, Autoarea Suitei trebuie insă să-şi orien- 
teze mai precis opţiunile'şi, în plus, să caute să con- 
centreze elementele muzicale, puţin prea diluate 
încă. -• ' 

Adrian Nichiteanu, cu cele 9 colinde româneşti şi 
5 preludii (pentru pian ambele^ investighează zone 
_diverse şi interesante muzical. Dacă elementele mo- 
'daie prezente' în colinde nu au fost întotdeauna prea 
autentice şi convingătoare (deşi au fost şi momente 
bune, , chiar foarte bune —r mai ales în final) în 
schimb dramaturgia construcţiei celor cinci preludii 
a fost deseori remarcabilă. Universul sonor complex, 
limbajul avansat utilizat aii fost elemente cu care 
tînărul -creator a operat cu suficientă maturitate şi 
"■detaşarea -'< ■ ' ' • ■ • •" - ' - i 

"•' In fine, George'.'Bâlmt,'- un' excelent pianist,'; a -de- 
monstrat o sigură .şi-, reuşită .- punere in - pagină* a 
Suitei sale pe teme populare pentru pian. Izbînda 
scriiturii, eficienţa s pianisticii, au fost deseori atît 
delcomplele încît au reuşit să estompeze unele goluri 



de substanţă muzicală prezente, pe ici .şi pe colo. .in 
partitură. Sigur, tentaţia instrumentului este mare, 
totuşi atenţie la miez ! ., ■ .. 

Spuneam la început că aici nu este loc de conclu- 
zii. Poate in anul IV abia. Să aşteptăm, să "obser- 
văm şi- să comentăm. Atitudinea pasivă însă , rămîne 
doar pentru noi, ascultătorii. Tinerii;. creatori, pre- 
zenţi în acest prim concert, mai au multe de făcut. 
Un prim pas bun însă l-au făcut deja. Le dorim 
succes mai departe şi aşteptăm să-i urmărim cu mult 
interes. .:■■>., ■ , . ■•■-,-.,. i 

■ Dan BUCIU 



Pianista L iii ana Nedelciu 



Discipol.! a profesoarelor Xenia Moscu şi' Aurora 
lenei, tînăra pianistă Liliana Nedelciu, absolventă a 
Conservatorului din Bucureşti, a făcut încă din anii 
de. studii dovada unor admirabile calităţi interpreta- 
tive, 'calităţi apreciate atît cu ocazia recitatelor şi 
concertelor susţinute în Bucureşti şi în alte centre 
muzicale ale ţării, cit şi la competiţiile naţionale şi 
internaţionale la care a participat şi la care a fost 
distinsă cu : Premiul I la Concursul de interpretare 
n muzicii romaneşti organizat, de .Uniunea. Compozi- 
torilor şi Conservatorul ,;Ci-prian- . _ PorurmVescu-" -şi 
„Diploma de onoare" la Concursul de, .la Praga* 

In acest context putem ^situâ şi recitalul' susţinut 
de Liliana Nedelciu în cadrul stagiunii camerale a 
Filarmonicii bucureştene. Cu regretul că nu s-a bu- 
curat de spaţiul unui recital întreg pe care îl merita 
cu prisosinţă, fâcîhd posibilă şi o analiză mai pro- 
fundă, ho vom rezuma la a nota cîleva impresii pe 
•marginea programului prezentat, ce a urmărit un 
posibil traseu în evoluţia romantismului muzical. , 

In primul rînd am dori să subliniem că. interpre- 
tarea tinerel pianiste se evidenţiază prin echilibrul 
calităţilor sale : strălucire , tehnică, sensibilitate a 
tuşeului, controlat, cu rigoare, intuiţie dar şi ştiinţă 
a, construcţiei formale şi, nu in , ultimul rînd, un 
temperament solistic. Astfel, în Libestrăume^ de Franz 
Liszţ, piesă care a inaugurat recitalul, am fost im- 
presionaţi de redarea poetică a unui univers emina- 
mente romantic, de o inefabilă frumuseţe sonoră. 
Această muzică minunată solicită interpretului multă 
.sensibilitate, dar în primul, rind multă intuiţie în 
re-creearea atmosferei acelei epoci '.„revolute", (poate), 
dar lipsite de stress-ul şi .angoasele „moderne", spe- 
cit'ce veacului nostru. . ... ,;.....,,,,.,.. 
. Desigur, Sonata op. "109 în Mi major, de -lAidwig van 
-Beethoven a pus alte probleme, de interpretare legate 
în special de forma aflată. într-o zonă de. interferenţă 
a unor rezonanţe'. de; sorginte, -clasică' cu. t fondul (.ro- 
mantic ăl muzicii. 'Sublinierea contrastelor, c'oriducerea 
reliefată a atît de complexei "ţesături tematice',"' sus- 
ţinerea respiraţiei ample' a' acestei' lucrări 'au cori- 

■ ' - -■ - - V. >• ''HV; '-.i/T- ■:'* '. -O'. A. iu:.; , ,'; 

stituit liniile de forţă .ale -uner. autentice, versiuni 
interpretative... .< • n.- ....?• .wh 'j«V.:iv t,:i.Uv- ,r V;!t'if.v-i 
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In Sonata a lll-a de Serglici Prokofiev am remar- 
cat aceeaşi preocupare pentru susţinerea fluxului 
sonor determinat aici de efervescenţa ritmurilor ex- 
puse cu robusteţe d ar ? i de contraponderea unor largi 
melopei aUt de proprii compozitorului. 

In sfîrşit, in Bacanala lui Constantin Silvestri dez- 
voltările ritmice ajung la paroxism, într-un veritabil 
extaz, prin obstinaţia accentelor, a contratimpilor, 
prin hiperbolizarca pulsaţiilor ce alcătuiesc un con- 
tinuum sugerind păgînele dansuri aie dionisiilor an- 
tice. Lucrarea a fost executată cu multă vivacitate, 
admirind şi da această dată strălucirea tehnică dar 
şi concepţia interpretativă consecventă spiritului 
acestei muzici. 

în ciuda dimensiunilor sale relativ reduse {im- 
puse din raţiuni birocratice), acest recital a confir- 
mat talentul, şi măestria tinerei pianiste Lili'ana Nq- 

mŞ'diM-lm mm. susţinui», jtţai iii «jfeaţk instiufiiter 
musacale, cu atit mm mult cu cit promovarea tuturor 
tinerilor interpreţi de valoare reprezintă o condiţie 
a .^continuităţii prestigiului şcolii muzicale româneşti. 

Şcrban NICJIIFOR 



Fe stioăt- con c urs 
„Darctee"— 1982 



Devenit un eveniment tradiţional în agenda mani- 
festărilor culturalo argeşene, festivalul-concurs de 
muzică cultă şi dans clasic „Darclee" aflat la cea 
de a VI -a ediţie, ce s-a desfăşurat la Piteşti între 
13—16 mai 1932 constituie, fără îndoială, o reuşită. 

Adresîndu-se deopotrivă elevilor liceelor de artă 
şi amatorilor de muzică cultă şi dans clasic de pe 
mtreg cuprinsul ţării, Festivalul-concurs „Darclee" 
asigură cadrul optim unei exigente confruntări a 
talentelor şi eşalonării perspectivelor acestora. Au 
fost prezenţi peste o sută de concurenţi din 15 judeţe : 
cîntăreţi, balerini, instrumentişti. Juriul a fost alcătuit 
din reprezentanţi de seamă al unor instituţii de pro- 
fil din Capitală : Nicolac Călinoiu, preşedintele Uni- 
unii compozitorilor din R. S. România, rectorul Con- 
servatorului „Ciprian Porumbescu" — preşedintele 
juriului — , Cornelia Brometti, Măria Hurduc, Aurora 
Jenei, Nicolae Brinduş, lovan Miclea, Ion Cudalbu, 
profesori la acelaşi Conservator, Ligia Ştefănescu, 
cercetător, la Institutul de cercetări etnografice şi 
cUalectologice (ICED), Gheorghe Cotovelea, artist 
emerit, prim solist al Operei Române, precum şi din 
reprezentanţii instituţiilor culturale piteştene : prof. 
Ion Grecu, directorul şcolii populare de artă, prof. 
Moise Mitulescu, directorul, şcolii de muzică şi arte 
plastice, Dorel Manea, instructor la Centrul de în- 
drumare a' creaţiei populare — Argeş — , Dorin 
Oancea, şef de secţie la Teatrul „Al. Davila", Con- 
stantin Alexandrescu, directorul Centrului de în- 



drumare a creaţiei populare din Piteşti. Juriul a fost 
primit de către tovarăşul Afanole Bivol, prim secretar 
al Comitetului municipal P.C.R. — PIteşM. La înlîlni- 
rea respectivă şi la toate manifestările artistice in- 
culse in programul festivalului au participat prof. doctor 
Petre Poj>a, preşedintele Comitetului judeţean de 
cultură şi educaţie socialistă Argeş şi Niculina Piţigoi, 
secretar al Comitetului municipal P.C.R. Piteşti. 

In urma celor două etape de selecţie s-au evidenţiat 
incontestabile talente : percuţionista Ludea Minea, 
pianiştii Viorel Ţepes, Cristian Niculescu şi Loredana 
Baltazar, violiştul Teodor Comaţi, violonistele Adriana 
Winklcr şi Mioara Udrca, «autista Gabricla Olieanu, 
cintăretele Doina Chelbea .şi Roxana Incontrera, 
cuplul de dans clasic Ingrid Rupescu — Cătălin 
Caracas şi cîţi alţii (premiaţi şi nepremiaţi) 1 Con- 
cursul a relevat incă odată prezentul talentului mu- ' 
?.ical românesc, eflorescenta fără precedent a acestuia 
în contextul unei şcoli ajunsă la deplină maturitate. 
Totodată s-a remarcat valoarea mişcării artistice de 
amatori în ce priveşte muzica cultă şi dansul clasic, 
juriul distribuind o seric de premii importante con- 
curenţilor din această categorie, majoritatea elevi ai 
şcolilor populare de artă. 

Au fost organizate in cadrul festivalului-concurs 
.Darclee" şi trei concerte la care .şi-au dat aportul 
solişti şi ansambluri camerale din Capitală şi din 
Piteşti. In cel dinţii s-au produs foitele locale (Da- 
niel Codăuşi, Luiza Steriade şi Anca Chizdavu — 
pian şi ansamblul de coarde „Concertino" ), în cel 
de al doilea studenţi şi profesori ai Conservatorului 
„Ciprian Porumbescu" (Măria Diaconii, Krimhilda 
Cristescu, Aurora Jenei, Cornelia Bronzetti, Ovidiu 
Cucu) şi, in încheiere, soliştii Operei Române : Iow 
Steian, Marina Mirea, lulia Buciuceanu, Vasile 
Martinoiu acompaniaţi la pian de Geta Popcscu şi 
cuplul de balet Alexa Mezincescu — Gheorghe Coto- 
velea, artişti emeriţi. Au fost seri de înaltă ţinută 
muzicală răsplătite de aplauzele unui public entuziast. 
Se cuvin a fi cu precădere menţionate eforturile 
depuse de comitetele de cultură şi educaţie socia- 
listă Argeş şi Piteşti in perpetuarea acestei unice şi 
valoroase manifestări culturale ce se înscrie ca un 
eveniment de seamă in cadrul festivalului naţional 
„Cintarea României". Festivalul-concurs „Darclee" 
vine să stimuleze, ■ prin cadrul oferit, renaşterea 
acelui amator de muzică pentru care au scris toţi 
marii creatori şi în casa căruia se cîntau spre pro- 
pria delectare sonate de Beethoven, Mozart, Schubert, 
lieduri, cvartete, triouri şi cvintete de suflători... Ar 
fi la propriu ceea' ce se înţelege prin oreearea bazei 
sociale de masă a educaţiei muzicale, o coordonată 
de neînlocuit a spiritualităţii omului zilelor noastre. 

N. B. 
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1. Serban Nichifor - Biographie und sinfonisches 
Schaffen im Uberblick 



Nur wenigen Kiinstlern ist der Erfolg - gesetzt den 
Fall, da6 dieser sich iiberhaupt einstellt! - schon 
in jungen Jahren vergdnnt. . . 

Der rumănische Komponist Serban Nichifor gehort zu 
jeneo vielversprechend I alent ierten , deren Schaffen 
bereiis internaţional |\nerkennung" fond, Mit âeh'-~" 
Streichquar te t t "Anamorphose", in dem wohl zum ersten 
Mal die programmat isch au f zu f assenden st i 1 istischen 
Eigenarten des Tonsetzers zum Tragen kommen (vgl. dazu 
Serban Nichifor "Die tonende Anamorphose" im Anhang!), 
sorgte der erst Zweiundzwanzigjahrige fur groOes A u f - 
sehen. Das Werk wurde 1977 mit dem "Gandeamus" - Preis 
beim Interna t iona len Komponi stenwettbewerb in Bilthoven 
(Niederlande) ausgezeichnet und ein Jahr spater mit dem 
Presse-Preis beim. Interna t iona len Festival in Evian 
(Frankreich) prămiert. Weitere Preise sind im Anhang auf- 
gefuhrt. 



Serban Nichifor wurde am 25. August 1954 in Bukarest ge- 
boren. Wichtige Anregungen fiir seine Bescha f t igung mit der 
Musik erhielt er vom Vater Errnil Nichifor, der als Arzt 
arbeitet und das Orchester der Mediziner in der rumanischen 
Hauptstadt leitet. Bei Walter Klepper war Serban Nichifor 
von 1969 bis 1970, bei Doru Popovici von 1970 bis 1973 
Kompositionsschuler . Er ist Absolvent der Hochschule fiir 
Musik "Ciprian Porumbescu", die er von 1973 bis 1977 be- 
suchte. Dort wurde er in Komposition von Aurel Stroe,im 
Violoncellnspiel von Serafim Antropov unterrichtet . 1972 
und 1974 nahm er an den Weimarer Meisterkursen * teii , wo er 
seine Făhigkeiten in den Seminaren von Rudolf Nel (Kammer- 
musik) und Galina Kosolupowa (Cello) unter Beweis stellen 
und erweitern konnte. Von den Darmstădter Ferienkursen 1978 
und 1980 gingen bedeutende Impulse fur Nichifors komposito- 
risches Schaffen aus; hier hatte der Komponist die Moglichkeit, 
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mit solchen Kunstlern wie Cristobal Halffter, Helmut 
Lachenmann, Gerard Grisey und Brian Ferneyhough Erfahrun- 
gen auszutauschen. 1980 beteiligte \ev sich in Breukelen 
(Niederlande ) an einem Konposi t ionskurs von Ton de Leew 
und horte Folklore-Vorlesungen bei William P. Malm. 
Genannten Lehrgăngen folgten 1981 Lektionen im Dirigieren 
bei keinem Geringeren als Sergiu Celibidache in Munchen. 
1932 reiste Serbau Nichifor in die Vereinigten Staaten von 
AmeFika, wa er an den Un i verşi tăten vnn Michigan, Illinois 
und New Mexico Vorlesungen hielt. Die zwei Jazz-Sin f onien 
(1986/87), die der Komponist "Ech.os und Traume" nannte, 
wurden.von dem Aufenthalt in den USA inspiriert. 

Serban Nichifor wirkte eini g e Zeit als Cellist in der 
Philharmonie "George Enescu" Bukarest mit und war bis vor 
kurzem kiinstlerischer Mitarbeiter (Musikdramaturg) dieses 
Orchesters. Als Mitglied des Verbandes der Komponisten und 
' Musikwissenscha f t Ier gehdrte er der Kommission "Sinfonik" 
an . 

Ende Januar 1990 verweilte er in Belgien, wo seine Kompo- 
sition fur Tenor, Klavier und Schlagwerk "FOUR SKETCHES FOR 
AN UNFINISHED LIED" nach Worten von Mircea Dinescu im Preis- 
trăger-Konzert des Internat ionalen Kompositionswettbewerb 
von Louvain mit groQem Erfolg aufgefiihrt wurde. 

Das 1985 vollendete Opus war unter der Geauşescu-Diktatur 
verboten worden. Nach der blutigen Revolution vom Oezember 
1989 ist die gesellscha f tliche Situation in Rumanien weiter- 
hin gespannt und widerspruchlich . 

Als Serban Nichifor aus Belgien zuruckkehrte, erfuhr er, 
daQ man ihn als kiinstlerischen Mitarbeiter der Philharmonie 
"George Enescu" abgesetzt hat. 
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Der neue Direktor des Klangkorpers und einige Komponisten - 
allesamt Anhănqer der Regierungspartei , der Front zur Natio- 
nalen Rettung - warfen Nichifor eine antikommunistische poli- 
tische Gesinnung vor. (Der konfessionell gebundene Kunstler 
fuhlt sich mit der christlich orientierteh Nationalen Bauern- 
partei verbunden.) AuGerdem wurde Nichifor aus der Kommission 
"Sinfonik" des Verbandes dei Komponisten und Muâţikwissen- 
schaftler entlassen und ei ne lug.ne-ri.sehe Presse-Kampagne 
gegen ihn inszeniert. Zwei Monate lang war Nichifor ohnei 
Beschăftigung. Derzeit ist er als Cellolehrer einer kleinen 
Musikschule angestellt. 

Die Arbeit an einem "Requiem" fur die jungen Martyrer der 
rumănischen Revolution vom Dezember 1989 steht kurz vor 
ihrem AbschluO. Es ist der Wunsch des Komponisten, das Werk 
in Belgien, Polen, den USA'und, wenn sich eine Gelegenhe'it 
finden solite, in Deutschland zur Auffuhrung zu bringen. 
Ob es in Rumănien gespielt werden d a r f , ist noch un- 
gewiG . 



Neben den beiden im Rahmen der Diplomarbeit zu besprechenden 
Sinfonien schrieb Serban Nichifor bisher vier weitere Werl«-e 
dieser Gattung. Die schon erwăhnten (Jazz-) Sinfonien Nr. 3 
und 4 "Echos und Traume" (1986/87) bilden in musikalischer 
und ideeller Hinsicht eine Einheit, die bereits aus den Un- 
tertiteln ersichtlich wird: Die Dritte Sin'fonie trâgt die 
Bezeichnung "Von Ost nach West", die Vierte "Von West nach 
Ost". Mosaikartig werden die musikalischen "Bilder aus Ameri- 
ka" aneinandergereiht. Die jeweils flieQend ineinanderuber- 
gehenden fiinf Sătze der Sinfonien sind nach Stadten, Land-; 
schaften (u.ă.) der USA benannt, was der Rezeption sehr ent- 
gegenkommt . 
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Die glănzend instrument ierten Werke mit ihren eingangigen 
Melodien, die oft direkt Zitate von a f roamerikanischen 
Songs sind, (ein Indianerlied wird sogar vokal in einer 
fonbandeinşpielung eingeblendet ) und den erf irschenden , 
vom Jazz und Ragtime abgelauschten Rhythmen verfehlen auch 
ohne konkrete AssoziationGsngebot e nicht ihre Wirkung. 



1978 komponierte Nichifor ebenfalls seine Fiinfte; Sinfonie 
"Fur die Hei mat". Sie entstand aus AnlaQ des 100. Jahres- 
tages der Erlangung der Unabhângi gkeit Rumaniens. Das drei- 
sătzige Werk ist fur groGes Sin f onieorchester und gemischten 
Chor eingerichtet . Dem ersten Satz "De Profundis" ist ein 
gleichnamiger Motto-Vers von Octavian Gog a vorangestellt, 
in dem die im Heldenkampf Gefallenen beklagt werden. Der vor- 
wiegend nur von Ştii t zakkorden des Qrchesters begleitete Ge- 
sang des Chores (Vokalisen) wird von einem (ubertrieben) 
heroischen Tutti-Marsch abgeldst. Ein fur meine Begriffe zu 
ruhrseliger Hymnus, der von Orchester und Chor ausgefuhrt 
wird, krdnt den Satz. Zweiter und dritter Satz ("Ode der 
rumănischen Krieger" nach Versen von Vasile Alecsandri / 
"Die letzte Stunde" nach Versen von Mircea Florin Sandru) «. 
huldigen dem gleichen poetXischen Stil. 



Ist es vielleicht fehlendes Einf uhlungsvermogen meinerseits 
oder solite die vom Chorgesang ausgehende sentimentale Wir- 
kung und die von den Marschintonationen erzeugte aufgeblăhte 
feierliche Atmosphăre zweckbestimmt sein? Uberhohung musi- 
kalischer Ausdrucks- und Gestaltungsweisen als Mittel der 
Ironie und Kritik in der Ara des "groQen Conducators" 
Ceausescu? Die Frage muQ offen bleiben. 



75 



:^5fe 



■Hi 



( 



-5- 



I 



Die dreisătzige Sechste Sinfonie "ARCADES DU TEMPS" schrieb 
Nichifor 1988. (1. Passacaglia, 2. Intermezzo, 3. Anamorfo- 
si). Das Werk ist dem hundert jăhrigen Bestehen des Rumă- 
nischen Athenăums (1888 - 1988) dediziert. Die Klangwelt 
der von f olkloristischen (und byzantinischen?) musikalischen 
B8uats:inen gespeisten Ko^posi t ion ist mit cler der Zweiten 
Sinfonie vergleichbar . Innerhalb von Umwandlungsprozessen 
erfolgt der Obergang von einem Satz zum an de ren nahtlos. 
(Vgl. dazu auch die folgenden Analysen! ) 






| 



In den meisten Tonschop f ungen widerspiegelt sich das Streben 
des Komponisten, moderne Klangst rukturen mit denen der tradi- 
.tionellen rumanischen Folklore sowie der byzantinischen Musik 
zu synthetisieren . Die Anamorphose erweist sich bei der klang- 
lichen Realisierung dieses Anliegens als ein geeignetes, uber- 
greifendes Forrn-und Gestaltungspr inzip , wie in den sich an- 
schlieQenden Analysen dargelegt werden soli. 



2. Die Erste Sinfonie "Schatten" (1980) 



2.1. "Schatten" - Thema mit Variationen 



Inhaltliche Erwagungen zu Serban Nichifors. gleichnamigen 
Sinfonie Nr. 1 




"Schatten" - die Naturwissenschaf ten definieren ihn als 
"dunklen Raum hinter einem beleuchteten , undurchsichtigen 
Korper" (4/607). Weniger eindeutig festgelegt ist der Ge- 
halt des Begriffs im philosophisch-kunst lerischen Bereich, 
wo "Schatten" als beliebte Metapher durchaus sehr Disparates 
bezeichnen kann. 
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Aus Platons bildnisha f ten Hbhlenerzahlung , nachzulesen 
im 7. Buch seines "Staates"; stammt ein hăufig zur Erlăute- 
rung der ursprunglichen Form des objektiven Idealismus 
herangezogenes "Schatten"-Gleichnis : Die sinnlich-wahrnehm- 
bare Welt ist fur den griechischen Philosophen ein Abbild 
(Schatten) von einer transzendenten , unsichtbaren . 
In letzterer aber sind die Ideen als "wahre Wesehheiten" 
:'&eheimatet . Die in einem solchen Zweiwelterisysteiii erschwerte 
menschliche Erkenntni stă t i gkei t vollzieht sich mit Hilfe der 
Seelenwanderung . Die unsterblichen Seelen haben, was sie im 
Reich der Ideen geschaut haben, bei der Geburt des Menschen 
vergessen. Dadurch ist das BewuGtwerden der Ideen, die We- 
senserkenntnis , an einen ProzeG der Wiedererinnerung (anamne- 
sis ) gebunden . 

"Schatten" als das Nicht-Reale, als Scheinwelt ... 



Einer Ober das bisher Gesagte hinausgehenden Deutung des 
Begriffs begegnen wir in den Kunsten: Hier kann "Schatten" 
als Synonym fur Tod und Vergang 1 ichkei t ebenso stehen wie 
fur die (Menschheits- ) Geschichte uberhaupt. Besondere Mog- 
lichkeiten zur ideellen Auslotung des in bezug auf die Zeit- 
komponente angewandten "Schatten"-Begr i f f s bietet die Mualk* - 
als prozeGhafte Kunst. Genesis und Evolution erfahren in der 
Tonkunst eine paradigmat ische Gestaltung, die es uns erlaubt, 
mittels geistiger Reflexion des groQen "Zeit"-Abenteuers im 
Kleinen teilhaftig zu werden. Die sich bei der Musikrezeption 
permanent vollziehenden BewuQtseinsprozesse vereinen Momente 
des Sich-Erinnerns und der unmittelbaren Wahrnehmung- von 
musikalischen' Ereignissen mit denen spekulativer Vorahnung 
noch bevorstehender Entwicklungen . Wăhrend bei der intellek- 
tuellen Reflexion musikalischer Kunstwerke Vergangenes, Gegen- 
wărtiges und Zukunftiges miteinander verschmelzen , verlauft 
Musik im physikalischen Verstăndnis als eine Abfolge von 
"Jetzf'-Punkten vom Zeitpunkt "Nuli" zu einem (noch unbekannten) 
Endpunkt "n" , 
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Als Produkt menschlicher Geisteskraft und Sensibilitat 
vermag ein ' Musikwerk trotz seines Eingebundenseins in den 
fortschreitenden, irrevers iblen Zeitgang einen zeitlichen 
Rucklauf zu suggerieren. Diese Negat ivbewegung setzt na- 
turlich nicht physikalische GesetzmăQigkeiten auBer Kraft! 
Oas Heraufbeschworen der "alten Zeit", die, um bei unserer 
Metapher zu bleiben, im "Schatten" der Gegenwart stehend, 
als eigener Er fahrungswert und als Uberlief erung in unserem 
Gedachtnis existiert, ist nur als rationaler Bewufltseinsakt 
vorstellbar, fur den sowohl der Komponist als auch der Hdrer 
Verantwortung trageri. Entscheidet sich der Tonkunstler fur 
die Verwendung tradierter Komposi tionsmi ttel , so wird den 
musikalisch gebildeten Hdrer die Symbolha f t igkei t der ge- 
wăhlten anachroni s t i schen Schreibart kaum entgehen; die 
Jetzt-Zeit wird quasi auf geistigem Wege verlassen. Zu ge- 
steigerter Expressi vităt gelangen dererlei Ausstiege aus der 
Wirklichkeit im Rahmen eines modern organisierten Werkes, wo 
sie eine ungeheure Melancholie hervorrufen kdnnen. 



Die Rolle der im heutigen Musikleben immer noch dominieren- 
den historischen Komposi tionen als originale kunstlerische 
Widerspiegelungen einer vergangenen Gegenwart stellt ein ge^- 
sondertes Problem dar, das an dieser Stelle nicht năher unter- 
sucht werden soli. 




Bedeutet die Nutzung alter Stile den Sprung in eine vorge- 
stellte Vorzeit oder - vorsichtiger formuliert - in eine nicht- 
reale Welt, so bleibt jedoch ein wesentliches Kriterium zur 
Erfassung des Sinngehalts von Zeit unberiicksichtigt : ihre Pro- 
zeQhaftigkeit! Um dem Verlauf charakter Rechnung tragen zu 
konnen, ist es erf orderlich , im Zuge der musikalischen Ent- 
wicklung des Werkes jene angestrebten fernen Zeiten zu erreichen 
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Serban Nichifor gestaltet in seiner Ersten Sinfonie (1980) 
"einen Pfad durch die Negat ivzeit" ( 1 / S*ţ ) . Auf die beab- 
sichtigte Distanz zur Realitat laGt bereits der gewâhlte 
Titel "Schatten" schlieBen, der zugleich sehr allgemein das 
zugrunde Liegende Programm umreiBt. Den illusionaren Gehalt 
der Musik unterstreichend , hat der Komponist seinei Sinfonie 
Zeilen aus Mâteiu Caragiales "Gârten der îsuachung" als 
Motto vorangestellt (siehe Anhang). 

Als Ausgangspunkt fur die "musikal i sche Reise in die Ver- 
gangenheit" fungiert eine anachronist i sche , wohltonende 
Klangwelt, die na eh meinem Dafurhalten mit' der geistig asso- 
ziierbaren Simultanei tăt der Zeiten im Zusammenhang zu sehen 
ist. Das exponierte musikalische Material verliert nach mehr- 
fachen klangl ich-s t rukturel len Verwandlungen gănzlich seinen 
Realitatsbezug und gelangt endlich im Punkt "H" (dritter Satz) 
zu seinem anvisierten Ziel - dem Weltenursprung , den Nichifor 
im Sinne des rumănischen Schri f tsteller s und Religionswissen- 
schaftlers Mircea Eliade verstanden wissen mochte: "Die Erkennt- 
nis dessen, was am Ort des Ursprungs, namlich der Kosmogonie 
stattfand, verleiht der Wissenschaft das Element, das in der 
Zukunft stattfinden wird ... (1/ î "7" ). 




Die Konzeption erklăft den Zweck des musikalisch dargestellten 
Zeitrucklaufs und rechtfeirtigt gleichzeitig die breite Palette 
der verwendeten Ausdrucksmittel . 

Wenn nun aber der "Ort des Ursprungs" Auskunft uber die Zukunft 
erteilt und selbst zukunf tstrăchtige Momente impliziert, dann 
fallen in letzter Konsequenz "tiefste Vergangenheit" und 
"fernste Zukunft" zusammen, ist der Rucklauf mit dem Vorlauf 
identisch. Geschichte als ewiger Kreislauf - ein aus der 
indischen und griechischeh Philosophie bekannter Gedanke, der 
in der moderneren Geisteswissenschaf t wieder an Bedeutung ge- 
wann, nun endgiiltig desakralisiert . 
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Im Punkt "H", dem Ursprung der Negativzeit, scheinen 
sich Welt und Zeit zu regenerieren . Zwar erfolgt tat- 
sachlich ein qualitativer Sprung in "H", die Negativzeit 
wird von der Positivzeit abgelost, doch ist bald. deut- 
lich, da6 das sich neu formierende Universum so neu gar 
nicht ist! Es ist die "alte" Welt, die hier auferstanden 
ist; es erklingt w ie der jenes musikalische Modul, das 
das Werk eroffnete. Wie mir der Komponist iri dem am 
30. August 1988 in Bukarest gefuhrten Gesprăch sagte, 
konne jetzt erneut alles von vorn anfangen. 

Der Bogenschlag zum Beginn weist dennach in die Zukunft, 
weil ... alles Wiederholung ist. Indem der elekt ronischen 
Klangerzeugung im SchluQsatz mehr Gewicht zukommt als im 
ersten Satz (im zweiten entfăllt sie gănzlich), das Thema 
des Erof fnungssatzes in einer Tonbandve r sion erklingt, er- 
hălt die Musik symbolisch eine sich in der Unendlichkei t 
verlierende kosmische Perspektive bei gleichzeit igem Wieder- 
aufgreifen der Exposition. 

Der unmittelbare EinfluQ indischer Philosophie wird in einem 
Bhagavad-gita-Zitat, das als SchluGkommentar der Partitur 
beigefiigt ist, offenbart: " ... All-seizing Death am I , -. . . 
that causes worlds to perish ..." (Bhagavad-gita , 200 B.C.- 
200 A.D.). 

Das aus dem indischen Epos Mahabharata (ca. 4. Jh. v. u. Z.) 
stammende Lehrgedicht ist das heilige Buch der Bhagavatas, 
einer visnuitischen Sekte (siehe Abkurzungen/Erlauterungen) 
und dient der Mehrzahl der Hindus als Erbauungs- und Trost- 
buch. Kernstuck des "Sangş des Erhabenen" (so in etwa ist 
Bhagavad-gita zu iibersetzen) ist die Ethik. 

Als Endzweck der an konkrete postulierte Normen orientierten 
Lebensfuhrung und -haltung wird das Ausscheiden aus dem 
ewigen Kreislauf der Wiederkehr betrachtet. 
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("Denn dem Geborenen ist der Tod sicher, und sicher ist 
dem Toten die Geburt." /6/II.27) 

Wie bei Platon werden Kdrper und Seele voneinarider' unter- 
schieden. Meii erlangt die unsterbliche Seele erst im 
Brahman, wenn sie in die Welt- und AII seele eingegangen 
ist.- Hier Tindei sie Ruhe und ist von einer weiteren Wie- 
derkehr in einer neuen "Korperhulle" erldst. 

Religiositat, die bis an die Grenzen der Mystik reicht, 
widerspiegelt sich in zahlreichen Werken des kon f essione 1 1 
gebundenen Kiinstlers und ist von groBer Signifikanz fur 
sein Schaffen insgesamt. 




Nichifor versucht in seiner Ersten Sinfonie "Schatten", 
ausgehend von einer i dea 1 i stischen Auffassung von "Zeit", 
universale Seinsprinz ipien in Natur und Gesellschaft zu 
beschreiben. Im Geiste der von Nicolas Schbffer erarbeite- 
ten "Spiegeltheorie" werden Negativ- und Positivzeit zu- 
einander ins Verhăltnis gesetzt und in die musikalische 
Form gebracht. Der Weg durch die "Schatten" der Negativ- 
zeit gibt uns Auskunft uber die Folgezeit. Wie die Seelea. 
in der platonischen Ideenwelt die "wahren Wesenheiten" 
schauen und so den Menschen zu erkennen befăhigen, so will 
die irreale "Schatten"-Welt den Blick fur Kunftiges schăr- 
fen. Kann oder will man sich nicht mit dem Kreislauf prinzip 
als evolutionăres Grundgesetz einverstanden erklăren, so 
bleibt doch als unumstoQliches Fazit die Notwendigkeit der 
Auseinandersetzung mit der Vergangenheit , um fur die Zukunft 
dazuzulernen, damit ein neues Kapitel der Menschheitsent-. 
wicklung beginnen kann, das uber eine bloQe Wi ederholung 
von Revolutionen und Restaurationen hinausf uhrt . 

"Schatten", "der dunkle Raum hinter einem beleuchteten , un- 
durchsichtigen Kdrper" (4/607 ) in der Physik, wird, als Abbild 
des Gestern beleuchtet, den Weg in das Morgen erhellen. 
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2.2. Serban Nichifor: Erste Sinfonie "Schatten" ("Umbre") 

- Analyse - 



Satzbezeichnungen: 

1. "La Folii a" ("Die Verruckthei t " ) 

2. "Grădinile Amăgirii" ("Gărten der Tauschung") 

3. "H" 



Die bunte Vielfalt sinfonischer Individuallbsungen im 
20. Jahrhundert erlaubt es kaum noch, bestimmte durch die 
Tradition "vorbelastete" Erwartungshaltungen und Vorstellun- 
gen mit der Gattung "Sinfonie" zu verbinden. Befreit von ein- 
engenden Komposi tionsmodellen steht der Kiinstler vor der ver- 
antwortungsvollen Aufgabe, die mannigfaltigen Moglichkeiten 
mus.ikalischer Kreation sinnvoll zu nutzen und einem selbst 
gewăhlten Ordnungsprinzip unterzuordnen , um der Gefahr eines 
etwaigen Epigonentums zu entgehen. 



Oi ', 

«îi" * 



Jene "groBen Unbekannten" , namlich die wirkenden Formgesetze 
des zu besprechenden Werkes, zu erhellen, ruckte zunachst 
eine Reihe von ( scheinbaren ) Gegensătzen, die aus der Koexistenz 
von gegensătzlichen musikalischen Gestaltungsmitteln resultie- 
ren, ins Blickfeld. In der Sinfonie finden wir tonale Harmonik 
neben Clustern, auskomponierte Abschnitte neben aleatorischen , 
den Akzentcharakter des Taktes beibehaltende Parts neben ame- 
trischen, ist das konventionelle Orchester (mit erweitertem 
Schlagwerk) mit elektronischen Klangerzeugern gekoppelt. 

Der epische Charakter der Musik, der sich im Ineinandergreif en 
von Einzelereignissen und dem nur an wenigen Stellen abreiBen- 
den musikalischen FluB ăuBert, lăflt sich nicht mit dialektischen 
Entwicklungsprinzipien erklaren. 
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Es werden nicht di vergierende thematische Bausteine 
sukzessiv exponiert, die im Sinne von motivischer Arbeit 
durchgefuhrt werden konnten. Das ganzhe i ti iche musikalische 
Material selbst als "zeitloser, sohorer Raum" (2/62.), 
involiert folgende Daseinsweisen der klingenden Substanz, 
die durch die Kontinuităt von strukturellen Verwandlungs- 
prozessen Gestalt annehmen. Nicht die Konf liktgestaltung 
ist das formbi.ldende Element, sondern die umwandlung, die 
'"Konversion des Llchtes': Die Klange werden mittels einer 
aktiven Kraft befahigt, um sich herum Welten entstehen zu 
lassen, die sich unerwartet aufldsen und wiederau f bauen" 
(2/6-1 ). 

Freilich ist "Klang" ein zu ver schwommener Begriff, als daG 
er nicht einer Konkre t isierung bedurfte! 

Klang - physikalisch definiert, die sich aus einem Grundton 
und seinen gleichzeitig erklingenden Obertonen zusammen- 
setzende Gehorsemp f indung - kann auch im musikalischen Sprach- 
gebrauch mit Zusammenklang und Akkordbildungen assoziiert 
werden! In diesem erweiterten Verstandnis erweist sich die 
Umwandlung musikalischer Substanz als bedeutendes dramatur--. 
gisches Gesetz fur die Sinfonie, die in einem ProzeQ der 
Klangverdichtung vom Einzelton (Orgelpunkt) Ober verschiedene 
Zwischenstufenzum Cluster fuhrt und zu guter Letzt uber durch- 
sichtige Melodie- und Akkordstrukturen in einen brausenden 
elektronischen Sound mundet. Fast unmerklich verliert sich 
das musikalische Material, das als "(Nur-) Klang"' strukturell 
schon an Konkretheit verloren hat, im "Nichts"; das Tonband 
wird sachte ausgeblendet . 

Evemplarisch wird das Prinzip der klanglichen Kompression, 
das den organischen Zusammenhalt des gesamten Werkes wesent- 
lich mitbestimmt, schon im ersten Satz musikalisch gestaltet. 
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Das Zusammenspiel merkwurdiger heterogener Musiklinien - 
von ihnen ruhrt, so Grete Tartler, die " VerriJckthei t " des 
Satzes her - versetzt den Horer in eine traumhafte 
Welt. Legt der râuschende , kalte Sound des Synthesizers 
(T. 1-73) die Vorstellung kosmischer Zeitdauern nahe, so 
stimmen Glockenklănge und Schlagwerk sowie die ir den ersten 
24, vorwiegend aus Quârt-Quintschichtungen bestehenden Akkorde 
der Harfen und Stteicher (z.T. auch unter Mitwirkung des 
Vibraphons) auf "Vorzei t li ches" ein. (Vgl. dazii Kapitel 
"Schatten - Th-ema mit Variat ionen" ! ) 



Die durch die Simultanei ta t von kosmischer Zeitlichkeit und 
Archaik symbolisch uberwundene, real vorhandene Zeitdiskrepanz 
konnte moglicherweise eine gedachte Zeitlosigke.it (der darge- 
stellten Prinzipien in ihrer ideellen In ter pretat ion? Vgl. 
Grete Tartler: "Die Anamorphose in der Musik" im Anhang ! ) 
*weinen- 

Nach dem Wegfallen des Synthesizers (T. 74) wird das "Uni- 
versum auf der Suche" (2/62.) Umwandlungsprozessen unterzogen, 
die qualitative Verănderungen des Klangmaterials hervorrufen. 
Infolge der Strukturmetamorphose wird das anamorphotische 
Ungleichgewicht uberwunden. Vollig regeneriert erscheint das 
musikalische Material, das nun stark an Debussy erinnert, in 
den zauberhaften "Gărten der Tăuschung", dem zweiten Satz. 
Doch ist die Katastrophe vorprogrammiert, die "heile Welt" 
illusionăr ... 






In den ametrisch organisierten Takten 1 - 24, die, noch jeg- 
liche Melodik entbehrend, bloQe (Klang-) Farbe sind, werden 
uber dem Orgelpunkt D (Kb.) diverse Akkorde arpeggiando auf- 
gebaut. 

Dabei nimmt die Klangdichte zu, werden dif f erenzierte Farb- 
nuancen erzeugt. 



/14 



"ii i illii ii— iHÎHi 



-14- 



■mm 



Uber dem D-Orgelpunkt entstehen zunachst leer wirkende 
Quint-Oktavklănge, die sekundangereichert werden (T. 14/15) 
und unterschiedlich deutbare Zusammenklange (d /B , T- 16). 
O ist innerhalb des auf Kl ang f arbenbez iehungen beruhenden 
Abschnitts als tonikales Zentrum anzusehen. Die funktions- 
harmonische Entwicklung im Uberblick: 
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Sicher, die Akkordfolgen sind primar an Farbprozesse 
gebunden, aber gleichfalls enthalten sie funktionaharmonische 
Bewegungen. Als Umspielung oder Anhebung von der Tonika D 
gehen von den E- und Es-Dur-Klangen kont ras t ierende' Wirkungen 
aus. Wăhrend E-Dur (eine Kreuz-Tonart ) eine Aufhellung mit 
sich bringt, verdunkelt Es-Our (eine O-Tonart) die sonore 
Atmosphâre". Bemerkenswert , daO Es und ovcht E zum Cluster 
ftihrt! So gesehen stehen die Akkorde ebenfalls in einem 
Spannungsverhăltnis , das sich zwar von dem der Tonika-Domi- 
nant-Beziehung unterscheidet, das aber wie dieses innere 
Triebkraft sein kann. 



Wie die Akkorde, so ist auch die I n terpretat i onsweise 
(durehgehend sehr leise, Tremolo und Flageolett der Streicher) 
auf Farbwirkungen' ausgerichtet . Harmonische und instrumentale 
Farbwirkungen bilden eine Einheit. 

Der eigentliche Gesang beginnt in Takt 25; der gualitative 
Wechsel von einer mehr vertikalen zu einer horizontalen Ge- 
staltungsweise vollzieht sich organisch, auch ohne eine vor- 
bereitende, herkdmmliche Kadenz! 

Die Akkordbrechungen dienen nun als Begleit f iguren fur die 

sich entfaltende Melodie der Holzblaser. Das Metrum tritt 

6 9 

wieder stărker hervor. Vom Es _ geht es direkt zum D 7 . 

Die fur die Funktionsharmonik charakteristische Polarisierung 
zwischen der angenommenen Tonika (D) und ihrer Dominante (A) 
findet nicht statt .(T. 25-41 ) 

Erneut bestimmen sekundangereicherte D-, E- und Es-Akkorde 
den harmonischen Ablauf. Offenbar geht es hier ura die alterativ 
:»■■' " aufzufassende Beleuchtung eines sich verdichtenden harmonischen 
Feldes. 
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Durch Uberlagerungen von verschiedenen Klăngen bilden sich 
unterschiedlich deutbare Strukturen aus (in den T. 36 - 40 
sind Es-Dur, D-Dur und g-Moll im Tutti-Zusammenk lang enthalten). 
Die Einfuhrung des Hauptthemas der Sinfonie (siehe Notenteil 
nach den Ausfuhrungen zu.die.ser Sinfonie!) - die Bezeichnung ist 
mei nes Erachtens nicht zu ho eh angebunden , kehrfc das Thema do eh 
im letzten Satz, aut Tonband verfremdet, wieder - setzt funktions- 
harmonische Mechanismen in Kraft (T. 42 ff). 

{ T . 42 ff. > Dominante (A), Doppeldominante (E), Dominantpar allele 

(Fis) und Toni kaparalle le (H) fungieren als klinqender Raum, in 

V 

r dem sich die melodische Linie der Holzblăser entwickeln kann. 

f Ein neuer Orgelpunkt (A, Kb. T. 48-52/54-55) bewirkt eine harmo- 
k nische Zuspitzung. Das tonale Zentrum D wird zwar noch nicht ver- 
i' lassen, eine harmonische Umgewich tung aber eingeleitet. Mit der 
; Themensequenz (T. 56/57 ff.) hat sich. Es-Dur als neue Tonart 
^, durchgesetzt . Wie schon die alte Tonika D im Spannungsf eld ihrer 
Dominante stand ( A-Orgelpunkt) , so wird jetzt dem Es-Dur das do- 
minantische B, ebenfalls als Liegeton der Kontrabasse, entgegen- 
gehalten. Eine Abwendung von der Es-Tonika ist ab T. 62 zu ver- 
zeichnen; Parallelklănge der Dominante und der Subdominante lei- 
ten direkt in den dissonanzenreichen , in Cluster iibergehenden 
SchluQteil des ersten Satzes uber, der im T. 74 beginnt, nachdem 
das Thema ausgeblendet wurde . 

Die Beobachtungen machen deutlich, daQ das f unkt ionsharmonische 
System nicht zur Klărung a 1 1 e r Akkordbeziehungen aus- 
reicht! 



Wenn man die harmonische Entwicklung bis T. 74 iiberblickt, dann 
kann man - weite Strecken zusammengef afit - eine Polarităt 
herauskristallisieren, namlich die zwischen D und Es. In den 
ersten 24 Takten losten sich D- und Es-Klange ab, das Hauptthema 
wurde T. 57 ff. von D-Dur nach Es-Dur transponiert und als 
Wechselnoten tauchten und Es in den Takten 18 - 21 (Violinen) 
und 21 - 24 (Piccolo-Fldte ) auf. 
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GewiB rechtfertigt eine auf effektvolle Farbenbeziehungen 
ausgerichtete musikal ische Gestaltung die Kombination von 
nur weitlăufig verwandten Harmoni'en (Es ist sG von der 
Tonika D). Die Analyse der Intervallstruktur der sich zu 
Clustern verdichtenden Dissonanzen am Ende des ersten Satzes 
sowie der melodische Verlauf in bestimmten Abschnitten des 
zweiten Satzes lenkten meine Au f merksamkei t auf ein anderes, 
bisher noch nicht beriicksicht igt.es konstrukti ves Element 
der musikalischen Dramaturgie: den Tritonus! 

Der "diabolus in musica" tritt in verschiedenen Funktionen 
auf: Er ist im zweiten Satz als energiegeladenes Intervall 
in der linearen Entwicklung von Ger ăuscb f lachen bildenden 
ubermaTJigen Dreiklangen zu finden und ersetzt bei im Tritonus- 
abstand shebenden Akkorden die her komm.1 iche funktionale Quint- 
und Terzverwandtschaft der Harmonien. Die Dissonanzen im ab- 
schlieGenden Teii von "La Follia" werden durch flas Erscheinen 
von in diesem Intervallabstand befindliehen (hier gebrochenen) 
Akkorden innerhalb ei nes Taktes verscharft (vgl. T. 81, 
87, 88, 90-92). Farbenwi rkungen von besonderer Expressivitat 
werden mit dem stăndigen Wechsel von Es- und A- bzw. C- und 
Fis-Klăngen in den T. 35 - 44 des zweiten Satzes erzielt. 



Der schon e.rwahnten f unktionsharmonischen Wirkungsweise von 
Akkorden im Abstand des Tritonus gilt besonderes Augenmerk. 

Werden in der Funktionsharmonik alle Akkordverbindungen auf 
Quint- und Terzverwandtschaft zum tonalen Zentrum- zur Tonika - 
zuruckgefuhrt, so "entdeckte" Erno Lendvai ein anderes Prinzip 
der Klangkorrelationen im Schaffeii Bartoks: "Ein Pol kann immer 
mit seinem Gegenpol (dem Tritonus., A. V.) vertauscht werden, 
ohne daG die Funktion eine Verănderung erfuhre." (7/106). 
Das sich ebenfalls auf den Quintenzirkel beziehende System er- 
hebt den Austausch eines funktionellen Haupttones durch seinen 
Tritonus zur GesetzmăGigkeit . (Vgl. zu weiteren Aspekten des 
Pol-Gegenpol-Prinzips NB-Teil!) 
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So war also die in einigen Abschnitten des ersten Satzes 
"vermiGte" Dominante durch ihren Geqenpol prasent, wurde 
das Hauptthema nicht in der "richtigen" Dominanttonart 
A-Dur, sondern in Es-Dur, der "Subst ituten"- Tonart fort- 
gesponnen. Der Tritonus, der als oktavteilendes Intervall 
ohnehin potentiellej Spannungstrăger ist, wirkt, wie ge- 
zeigt wurde, auf verschiedene Weise strukturbildend in der 
Sinfonie: Er erweitert die Kadenzharmonik , bereichert Far- 
benbeziehungen von Akkordfolgen und ist als ein Vorbote 
kommenden Unheils ("H", - "der mdgliche Holocaust", 2/62 ) 
in der melodischen Linie von aufeinander folgenden Drei- 
klăngen enthalten. 

Neben dem Tri tonus 'werden Prozesse, in deren Verlauf die 
Klangdichte zu- bzw. abnimmt, fiir die Gesamtdramaturgie 
relevant.' Im Rahmen diese r • Vorgange verwirklicht sich die 
Umwandlung von auskomponie r ten Klangflăchen in melodisch 
flieBende Teile, verlăuft die Transf ormation der Melodie- 
passagen in Gerausch f elder und Cluster. 

(Ein Beispiel fur eine groOangelegte Klangverdichtung aus 
dem zweiten Satz folgt an spaterer Stelle). 

Zunâchst jedoch ein zusammen f assender Exkurs zur Binnen- 
dramaturgie des mittleren Satzes: Die phantomatische Welt 
der "Gărten der Tăuschung" ("der Pfad durch die Negativzeit " , 
1/5"g) wird von einer als Modell gedachten Melodie durchguert, 
die die Flote eingangs vorstellt. Diese Weise kann sich immer 
wieder aus den sich anschlieOenden , aus anderer Motivik ge- 
speisten Tutti-Bldcken herauslosen. Das pastorale Melos in 
impressionistischer Manier und die berauschende Klanglich- 
keit des Orchesters ergănzen einander beim Gestalten einer 
trugerischen Idylle. Als trugerisch erweist sich d-as "heile- 
Welt-Bild" schon bald; die permafient im Wandel begriffenen 
Strukturen verăndern auch den Ausdrucksgehalt der Musik. 
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Oie Melodie, die von Holzblâsern jeweils solistisch vor- 
getragen wird, erscheint in mehreren Varianten, die z.T. 
die einatige Flotenweise nicht mehr erkennen lassen. 
(Vgl. NB ! ) Durch die Orchesterabschni tte voneinander ge- 
trennt, sind die einzelnen Melodien nicht als Themenfort- 
spinnungen rezipierbar und, wie ein Vergleich des Materials 
belegt, handelt es sich nicht um motivische Variationen des 
II a u p t g e d a n kens. D a s u i i m i t ;: e 1 b a r e H o rerlebnis la 6 1 « b er eme 
Themenverwandtsoha f t vermuten: Die "neuen" Solo-Melodien - 
auch das Themen-Original kehrt wieder - erwecken den Ein- 
druck von Vertrauthe i t . Ahnlichkei ten im mus ikal i schen Gestus 
sowie dem Affekt der Melodien sind vorhanden, beweisen aber 
die Affinitat nur unzulanglich. 

Das Prinzip der tonenden Anamarphose gibt AufschluO uber die 
gemeinsame Basis der bei aller Verschiedenhe.it doch sehr ăhn- 
lichen Melodien. Unter Anamorphose versteht man lăut Fremd- 
worterbuch ein "verzerrt gezeichne tes . Bi ld , das in einem be- 
sonders geformten Spiegel nicht verzerrt erscheint" (9/27). 
Serban Nichifor hat sich mit solchen Ver formungen , die von 
"sonoren Spiegeln" verursacht werden, beschăftigt; er ist ein 
"Meister der gesprengten und ubertriebenen Formen, die - ab 
einem bestimmten Augenblick in der Erinnerung wiederholt - 
naturlich und mit korrekten Proportionen versehen erscheinen" 
U/64 ) 

Melodien wurden als "Bilder" des Originals def ormiert darge- 
stellt. Zwischen dem Variationsprinzip und der Anamorphose 
lassen sich unter der Bedingung Parallelen ziehen, "daG die 
Amplitude zwischen den beiden musikalischen Gattungen unver- 
gleichbar ist und vor aliem eine 'essentielle Trennung' der 



• musikalischen Botschaft" erfolgt (3/3) 



Die Anamorphose erlaubt mehr Freiheiten bei der Elehandlung des 
musikalischen Materials als die Variation, die ein Typus moti- 
visch-thematischer Arbeit ist. 
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Die anamorphotische Spiegelung des F loten-Themas in den 
"Garten der Tăuschung" ist nach meinem Dafurhalten in erster 
Linie verstandesgemaB er PaQbar ; ' sie ist eine Art geistiges 
Prinzip, das die Solo-Parts miteinander verbindet. 

Grete Tartler schreibt in ihrem Essay, daQ "man behaupten 
konn.te, daG es Serban Nichifors Intention ist, das 'Doppel 1 
einer jeden Melodie aufzuruhren, indem er die Klănge in 
'Geister ' -beschworenden Spiegeln trans f ormier t , die imstande 
sind, die Menschen vor einer mdgl ichen ;zerstorer ischen In vo- 
lution zu warnen". (2/ £4 ) 

Nicht das "Doppel", sondern die Floten-Weise in ihrer ursprung- 
lichen Form enthalt in den "Garten der Tăuschung" die zum Chaos 
hinfijhrenden entwi cklungs t rach t igen mus i kal ischen Potenzen. 
Die enorme Kra f tent ladung in "H", dem "Ursprung der Negat i vzeit" , 
der mit dem Ausgangspunk t der Positivzeit zusammen f all t , wird 
im zweiten Satz vorberei te t . Bewegte sich die Floten-Melodie 
viele Takte lang im Rahmen des Tri tonus , so rief das Spannungs- 
intervall vielleicht (!) ein wenig Beunruhigung hervor, die aber 
durch den weiteren friedsamen Verlauf bagatellisiert wurde. 

Die dramatische Zuspitzung der musikalischen Substanz reift 
durch Klangverdichtung her'an; die dem Fldten-Thema innewohnende 
Energie (Tritonus) wird durch eine "falsche" Harmonisierung 
intensiviert. Die dreigetei lten Klarinetten , die das Thema jetzt 
aufgegriffen haben (T. 153 ff.), bilden vornehmlich ubermăBige 
Dreiklănge (Tritonus und ubermâGiger Dreiklartg sind als mathe- 
matische Oktavteiler miteinander verwandt.) 

Noch einmal wird die unhei 1 voll-beăngst igende Entfaltung der 
Melodie aufgehalten, doch nur, um weitere "Schicksalskraf te" 
(Pauken) in die Entwicklung einzubeziehen . In bereits sehr ab- 
gewandelter Form taucht die Weise, solistisch von der BaGklari- 
nette interpretiert , in den Takten 170 ff. auf. In T. 180 ff. 
fuhren die hinzutretenden Oboen, die ebenfalls ubermaOige Drei- 
klănge aufbauen, zu einer Stagnaţion der Melodik. 
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Rhythmisch-melodische Pauken-Impulse werden dadurch kurz- 
zeitig aufgewertet, die Unent r innbarkei t des in die Katastrophe 
treibenden musikalischen Geschehens Symbolisiert. Nach der me- 
lodischen Wiederbelebung des sehr ver f remdeten Themas (T. 186 ff.) 
setzt im Zuge der sich kont inuierlich vergrbGernden Klangdichte 
die Umwandlung der Melodik in Klang- und Gerăuschf lăchen ein. 
Die nacheinander in Erscheinung tretenden*, dreist immigen Blă- 
s e r g r u p p e n b i 1 d e n j e w e i 1 s îi b e r m a 3 i g e D r e i k 1 a n g e » d i c - u b erein- 
andergeschichtet - zielstrebig zum Zwo 1 f tonklang fuhren. 

Interessant ist, wie die 4 mbglichen ubermăOigen Dreiklange, 
die sich aus dem diatonischen Tonvorrat gewinnen lassen, mit- 
einander gekoppelt wurden. Seibst ein einziger ubermaQiger 
Drei klang kann, in einer seine r Umkehrungen oder in einer ande- 
ren Oktavlage auftretend, das Klangbiid verandern. 

Wie die iJbermăGige Quinte ,in der Vertikalen durchweg fur eine 
harmonische Uber spannthei t sorgt, so bestimmt der Tritonus in 
einigen Takten die horizontalen Konturen, womit sich die Dra- 
matik des musikalischen Materials pc-tenziert. Durch den Wechsel 
von lichteren Akkordstrukturen (Drei-, Sechs- und Neunklăngen) 
und komplexen Zwdlf tongebilden gibt es noch zwischen den Disso- 
nanzen so etwas wie "Spannung" und "Entspannung" . (Der T.^213 , 
der ausschlieOlich aus Clustern besteht, stellt eine Ausnahme 
dar . ) 

Uber eine prozeGhafte Auflockerung des Klangmaterials , die, 
wenn auch kaum horbar, schon im T- 214 einsetzt, verwandeln 
sich die Strukturen abermals; vor dem Hbhepunkt "H" kommt noch 
einmal ein leidenscha f tliches Melos zur Entfaltung, das durch 
seinen vorwărtsdrăngenden Gestus beschleunigend wirkt. 
(T. 214 ff. wird jeweils nur ein ubermăGiger Dreiklang 
von den Blăsern simultan gebildet.) 

Wie sich der ideelle Gehalt der Sinfonie in der dramatur- 
gischen Entwicklung als Verwandlung musikalischer Strukturen 
ăuGert, wurde nun an ausgewâhlten Beispielen erlautert. 
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Weitere durchgehende Gesta 1 tungspr inzipien wăren zu er- 
gănzen. Hingewiesen sei noch auf die funktionale Einbe- 
ziehung des Inst rumentariums bei der musikalischen Um- 
setzung der Konzeption. So fungieren beispielswe ise die 
Blechblăser in den bukolischen Teilen des ersten und 
zweiten Satzes als Stbrelemente , die den qualitativen 
Umschlag der Klangwelt ahnen lassen und sie selbst mitge- 
atalt'eh, .--rweckt die fallende Terz der Glocke (erster 
Satz T, 108 - 115, zweiter Satz T. 1 - 19, 135 - 141) 
den Eindruck schnell verrinnender Zeit auf engstem Raum, 
suggeriert die Flote und die sie vertretenden Holzblaser 
eine archaische Welt. 



Die dynamische Umwandlung des musikalischen Materials 
determiniert den gesamt dramaturgischen Ablauf des Werkes; 
ihr ist der organische ProzeO von zunehmender und abnehmen- 
der Klangdichte ebenso zuzuordnen wie die anamorphot ische 
Spiegelung einer Melodie. Andere konstruktive Elemente, 
wie z. B. der in sehr untersch ied lichen Bedingungsgef ugen 
eingebundene Tritonus und die funktionale Instrumentation , 
werden als Katalysatoren innerhalb der Umformungsvorgânge 
genutzt. ^ 

Notenbeispiele/Erlăuterungen 

Erno Lendvai "Einfuhrung in die Formen- und Harmoniewelt 
Bartoks" 

(in: "Bela Bartok-Weg und Werk", Hg. Bence Szabolcsi 
Bărenreiter / dtv 1972) 

"Ein Pol kann imraer mit seinem Gegenpol vertauscht werden, 

ohne daB die Funktion eine Verănderung erftihre." 

(106) 
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"Jede Achse bir.gt also in sich selbst zwei Dimensionen , 
eine doppelte Anziehung, je nachdem wie wir Pol - Geqen- 
pol oder Haupt- und Nebenast gegenuberstellen . " 
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"... das Achsensystem ist die Erkenntnis dessen, daB es und 
a nicht nur- c als gemeinsame Parallele besitzen, sondern auch 
fis (ges), daG as und d nicht nur f als gemeinsame Parallele 
haben, sondern auch h, die gemeinsame Parallele von e und b 
nicht nur g, sondern auch cis (des) ist. (116) 
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3. Die Zweite Sinfonie "Per Weg des Lichtes" (1983 - 1985) 

Satzbezeichnungen 

1. Muzica Iernii ( Wintermusik ) 

. M o 1: t o : " C o r i n d e , c o r i nde ..." 

2. Muzica Primăverii ( F ruhlingsmusik ) 



Motto: "Eli, 



i , 



la mm a sabacthani 7 " 



3. Muzica Luminii (Lichtmusik) 

Motto: "Lumina din lumina ..." ("Licht des Lichtes") 




3.1. Anstelle eines Vorwoţtes 

Wie aus einer Notiz in der Partitur hervorgeht, entstand 
Serban Nichifors Zweite Sinfonie in der Zeitspanne vom 
8. Dezember 1983 bis zum 17. Mârz 1985. 

Bereits am 18. /19. April erlebte das Werk in Bukarest mit _ 
der Philharmonie "George Enescu" unter der Leitung von 
Mircea Basarab seine Urau f f uhrung . 1986 wurde es mit dem 
Preis "Musica Antiqua Europae Orientalis" in Polen ausge- 
zeichnet. 

Die gewăhlte Werkbezeichnung "Der Weg des Lichtes" deutet 
auf ein sehr allgemein gefaQtes Konzept hin, das verschie- 
denste Assoziationen erlaubt. 

Licht - "dieUrsache der Sichtbarkeit der Kbrper" (4/401) - 
kann u.a. auch fur Leben und Freude stehen. Wie sich die 
wahren Werte von Leben und Freude erst in ihrer Dialektik 
zu Tod und Leiden offenbaren, so gewinnt auch das Licht erst 
in seinem Verhaltnis zu Schatten und Finsternis universale 
Bedeutung. ' > 
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Insofern kdnnte eine Inbeziehungse tzung dieses Werkes 
zur Ersten Sinfonie "Schatten" durchaus von Interesse 
sein. Doch welcher Herkunft ist das Licht, das Serban 
Nichifor den "Schatten" seiner Ersten Sinfonie gegen- 
uberstellt? 

Lassen die Satzbezeichnungen "Wintermusik" , "Fruhlings- 
musik" und "Lichtmusik" eine allgempine Deutung der 
Lichtsymbolik zu - etwa im Sinne der, entsprechend der 
„lahreszei ten, hoher steigenden Sonne - so konkretisie- 
ren die Motto-Uberschr i f ten das zugrunde^liegende Konzept. 
Jedoch wird dem Nicht -Ei ngeweih ten das Verstăndnis der 
den einzelnen Si n f onie te i len voranges tel 1 tfjn Zeilen er- 
schwert, handelt es sich doch uberwiegend ura nicht all- 
tagliche Wort wendungen . (Eine Vors ich tsmaBnahme unter 
dem Ceausescu-Regime? Immerhin wird in der Sinfonie nicht 
der groBe Conducător gefeiert, sondern das Chr istentum ! ) 



m 




Nichifor uberschreibt den ersten Satz "Corinde, corinde 
Das Wort "corinda" (PI. "corinde") ist eine sehr alte 
Form des zei tgenossischen Begriffs "colinda" und bedeutet 
soviel wie Weihnachtslied . Die "Fruhlingsmusik" (zweiter 
Satz) meint die Karwoche, speziell die Kreuzigung Jesu 
Christi. Der Sinfoniesatz kulminiert in dem Tutti-Auf schrei 
"Eli, eli, lamma sabacthani?" (hebrăisch) - Schreibweise 
in der Luther-Bibel "Eli, eli, lama asabthani?" - "Mein 
Gott, warum hast du mich verlassen?", den letzten sieben 
Worten des Erldsers nach Matthaus und Markus. "Licht des 
Lichtes" ist das Motto des dritten Satzes, in dem das groGe 
Auferstehungsfest begangen wird. Der Satz ist zugleich eine 
Verherrlichung Gottes, denn, wird in der Bibel das Licht 
auch meist auf die Heilsguter bezogen, so findet sich in 
ihr ebenfalls die Gleichsetzung von Gott und Licht. 
("Ich bin das Licht der Welt. Wer mir nachfolgt, der wird 
nicht wandeln in der Finsternis, sondern wird das Licht des 
Lebens haberi." /13/Johannes 8, 12/) 
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Dem in der "Schatten"-Sin fonie gestalteten Kreislauf prinzip , 
dem zeitlichen Rucklauf, der in die Zukunft fuhrt, stellt 
Nichifor mit seiner Zweiten Sinfonie ein Absolutum entgegen. 
Hoffnung und Trost, die in der Ersten Sinfonie kaum,zu finden 
sind, erfahren in der Zweiten Sinfonie mit dem Glaubensbe- 
kenntnis eine inhaltliehe Neubewertung . 



3.2. Analyse 

Nicht nur leuchtende Tonkonste Hat ionen im Sinne der Licht- 
symbolik, sondern ein von dunkel bis hell reichendes Klang- 
spektrum gestaltet Serban Nichifor in seiner Zweiten Sinfonie. 
Eine abwechslungsreiche Instrumentierung, der Wechsel von 
Tutti-Blbcken und durchsichtiger komponierten kammermusika- 
lischen Parts, die Far bwirkungen erzeugende vielfăltige Har- 
monik sowie die rhythmische Di f f erenz ier thei t des Werkes er- 
weisen sich dabei als geeignete musikalische Mittel fur eine 
Nuancierung der "teuch tkra f t " , um bei dem vom Komponisten ge- 
wâhlten Bild zu bleiben. 



« 




Imponierend ist es, wie klar abgrenzbare orchestrale Absctunitte 
organisch in den Gesamtver lauf der Sinfonie eingebunden sind, 
so daB abrupte Ubergănge von einer Passage zur anderen die Aus- 
nahme darstellen und, bewuGt angewendet, auch als Kontrast 
oder Uberraschungsmoment innerhalb der Gesamtdramaturgie fun- 
gieren kdnnen. Die relative Eigenstăndigkeit der Teile resul- 
tiert vornehmlich aus den jeweils unterschiedlichen melodischen 
Strukturen. Tempo, Klangfarbe, Rhythmik und Harmonik - musi- 
kalische Parameter, die in ihrem engen Wechselverhăltnis zur 
melodischen Erfindung zu betrachten sind, - spielen bei der 
Verănderung der sonoren Atmosphare und der Separation der 
Passagen ebenfalls eine wesentliche Rolle. Wie die Melodien, 
trotz mosaikartiger An.einanderreihung , ein musikalisches Kon- 
tinuum bilden, so gehen auch die drei Sin f oniesătze nahtlos 
ineinander uber. 
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Da sich das Material und der Gehalt der Musik im Rahmen 
eines dynamischen Prozesses stăndig verwandeln (was Re- 
miniszenzen an vorherige Seinsweisen der klingenden Ma- 
terie nicht ausschlieGt) , erscheint ein derartiger struk- 
tureller und ausdrucksmăQiger Qualitătsumschlag beim Ober- 
gang zum năchsten Satz nicht als gravierendes Ereignis. 
So scheint mir die Gliederung des Werkes in erster Linie 
ein ideelles Erfordernis zu sein. Nichifor geht es um mehr 
als um die musikalische Charakterisierung der unterschied- 
lichen Licht intensi taten von Winter (erster Satz) und 
Fruhling (zweiter Satz) in ihrer Relation zu einenr absolu- 
ten (?) Licht (dritter Satz). Mit dem Wissen um die ehrist- 
liche Semiotik, die aus den Mott o-Uberschr i f ten hervorgeht, 
erscheinen die mus ikali schen En twicklungen verstandlicher , 
gewinnen die komponierten Bilder an Plastizitat. (Vgl. dazu 
die einleitenden Beme rkungen . zu diesem Kapitel!) 

Von auBerordentlicher Signifikanz fur den musikalischen Gs- 
aamtverlauf der Sinfonie in seiner Einheit lichkeit und Kon- 
tinuitat ist die Melodik. Die stets hervorgehobene melodische 
Linie, die sich wie ein roter Faden durch das Werk zieht, laBt 
andere musikalische Parameter, wie z. B. die Harmonik und die 
Klangfarbe, sekundăr abgeleitet erscheinen. (Da aber Ursache 
und Folge bekanntlich nicht immer leicht zu bestimmen sind, 
muB das Verhaltnis von Harmonie und Klangfarbe zur Melodik 
extra untersucht werden.) 

. War schon im Zusammenhang mit der Unterscheidbarkeit der sin- 
fonischen Flâchen von der Spezifik der einzelnen Melodien die 
Rede, so muB ergănzend hervorgehoben werden, daB die Tonfolgen 
bei aller Individualităt doch auffallende Gemeinsamkeiten be- 
sitzen. Die thematischen Hauptlinien sind alle in einem engen 
Tonraum eingebunden, der uber das Penta- bzw. Hexachdrd nicht 
hinausgeht. (Fiir den Vergleich der thematischen Hauptlinien 
werden die melodischen Gestalten in ihrer Ursprunglichkeit ge- 
nutzt. Vgl. dazu die Notenbeispiele 
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Entsprechend begrenzt sind die Mbglichkeiten des Intervall- 
aufbaus der Melodien. Sekund-.und Terzschritte werden bevor- 
zugt. Das groGte Intervall, das in den Motiven enthalten ist, 
ist die Quinte. Derlei Einschrânkungen fuhren zu Ahnl iehke i ten 
im melodischen Gestus. So ist es nicht verwunderlich , daQ in 
dem genutzten' Mikrotonraum kreisende Tonbewegungen dominieren. 
Des weiteren sind im melodischen Profil Abwârts verlauf e zu 
verzeichnen. Da die Lage des so bedeutsamen kleinen Sekund- 
schrittes auch in einem begrenzten Tonfeld unterschiedlich 
positioniert sein kann, kann das melodische Material der Klang- 
blocke zu verschiedenen Modi gehoren. Dabei ist eine eindeutige 
Zuordnung der Melodien zu jeweils einem Modus nicht immer mbg- 
lich, da die nur aus 4 bis 6 Tbnen bestehenden Motive oft die 
typischen Intervallkonstellationen verrneiden. Prasentieren 
die di f f erenz i er ten Ska lenausschni t t e auch nicht einen einheit- 
lichen Ausdrucksbereich, so ist die Breite der gestalteten 
musikalischen Wesensarten dennoch uberschaubar , lassen sich 
Melodien mit vergleichbarer Expressi vi tăt herauskristallisieren . 
Das Prinzip der tbnenden Anamorphose, das schon in der Ersten 
Sinfonie auf verschiedenen Ebenen Anwendung fand, erweist sich 
auch in diesem Opus als wichtige Kompositionstechnik , die den 
beschriebenen widerspruchlichen Beziehungen der Melodien zu- 
einander einen Sinnzusammenhang verleiht. Die thematischen Linien 
sind alle aus einer Urzelle abgeleitet, die als konstituti ves 
Element alle melodischen Erscheinungs f ormen miteinander verbindet 

Notenbeispiel I 
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Die Hauptmelodien, von denen bisher die Rede war, dienen 
hăufig nur als Ausgangspunkt fur Umwandlungsp'rozesse , in 
deren Verlauf die melodische Grundform erweitert wird. 
Andere Skalentone treten in Erscheinung und ermoglichen 
ruckwirkend eine Bestimmung der mehrdeutigen Melodiestruk- 
turen im Sinne des Dur-Mol 1-Systems bzw. der Kirchentonarten ; 
es kbnnen auch direxi. ''neue" Melodien aus den prozeBhaften 
Umformungen der thematischen Linien entstehen. In manchen 
Passagen wird das Motiv lediglich in seiner Grundform wieder- 
holt, wodurch der Eindruck des Verharrens, des GenieGens des 
Augenblicks erzeugt wird. Jedoch ist die musikalische Bewegung 
in jenen Abschnitten nur auf eine andere Ebene, nămlich die 
der Harmonik, verlagert. Durch die diversen harmonischen Fort- 
schreitungen wird die Melodie standig andersartig beleuchtet, 
so daQ sie trotz der Wiederho lungen nicht "abnutzt", sondern 
durch weg frisch und erneuert wirkt. 

Notenbeispiel II 
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Die anamorphotisch umgewandel ten Melodien wurden auch in der 
Analyse von Anca Ioana Andriescu in einer Ubersicht darge- 
stellt (vgl. Anhang! ). Aus dieser Arbeit wurden vom Verfasser 
der Oiplomarbeit Hinweise auf die Karrelationen der Melodien 
ubernommen . (Vgl. dazu die den Notenbei spielen hinzuge f ugten , 
eingeklammorten Zahlqn, di o 'cntsprcchend der Durchnumerierung 
der Melodien diese reprasenLieren ! ) df f ensich-t lich geht es bei 
den aufgezeigten Bez i ehungen der Melodien zueinander um deren 
Verwandtschaftsgrade . Sind die thematischen Linien letztendlich 
auf die Urzelle zuruckzuf uhr en , so sind sie, nach meinem Ver- 
st'ândnis, selbst Quelle neuer mus ikali scher Gestalten. Zwei 
Beispiele mo gen dies belegen: Melodie Nr. 3 ist Ober das kon- 
struktive Motiv Nr. 14 mit den anderen Melodien verwandt. Ihre 
Spezifik besteht in dem archaisch anmutendem Quintsprung, der 
wiederho.lt wird und erst dann von Tdnen der Mo 1 1 ton lei ter 
(entspricht im Fiinftonraum auch dem Oorischen!) durchmessen 
wird . 

Notenbeispiel III 
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Auffăllig groGe Âhnlichkeit mit Nr. 3 besitzt Nr. 6. Das aus 
den gleichen Tdnen bestehende Motiv stellt eine Abstrahierung 
von Nr. 3 dar. Da es, nun augmentiert auftretend, auf die Wie- 
derholung des Quintsprungs nebst Wechselnoten und auf sonstige 
Tonrepetitionen verzichtet, kann man es als melodisches Gerust 
von Nr. 3 im Sinne der Schenkerschen Urlinie-Theorie auffassen. 



Notenbeispiel IV 
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Melos Nr. 11, der wie alle Melodien von Nr. 14 abstammt, 
weist Affinităten zu den motivischen Bausteinen Nr. 4, 5 
und 9 auf. Der im Detail zu verzeichnende pendelnde melo- 
dische Gestus ( Wechselnoten ) ist einer Kreisbewegung unter- 
zuordnen, die das ganze Motiv umfaflt. 

Die sich aus dem ausgefullten Sechstonraum ergebene Skala 
deutet auf Dur hin, .wobei das fur eine stichhaltige Fest- 
legung dieses Modus er f order 1 iche In ter va 11 der groGen 

Septirne fehlt und die die Skala interpreţi erende vertikale 
musikalische Gestaltung (Harmonik) bei der vergleichenden 
Betrachtung der horizontalen F.bene unbe rucksicht ic t bleibt. 
Es sei aber bereits darauf hingewiesen, daG aus dem Kontext 
die Zugehdrigkeit der Melodie zum Dor ischen/Aoli schen her- 
vorgeht. (Wiederum ist das Melos nicht eindeutig einem Modus 
zuzuordnen.) Hort man das metrisch betonte e als Grundton, 
so kommt man zu der Schlufl f olgerung , dafl die Melodie im Moli- 
Bereich anzusiedeln ist, was vom harmonischen Umfeld und der 
motivischen Fortspinnunq bestătigt wird. 
(Im AnschluG wird die Melodie chromatisch erweitert.) 

Notenbeispiel V 
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Eine Kreisbewegung vollzieht auch die rhythmisch differen- 
ziertere Melodie Nr . 4. Die Modalitat der Weise ist, wie 
schon in Nr. 11, ohne das klangliche Umfeld nicht exakt zu 
bestimmen. Der durchsehri ttene Tonraum trăgt mixolydischen 
bzw. Durcharakter, wenn fnan d als Grundton ... annimmt .. Aus dem 
Zusammenhang geht aber hervor, daQ die Skala mit e beginnt 
urid fiolisch organisiert ist. Die fehlenden Tprie der Molleiter 
wefden im weiteren Veriauf erqanzt, wodurch die Modusart im 
nachhinein geklart ist. 



Notenbeispiel VI 
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Anders bei Nr . 5, wo der Grundton aus der originalen Tonabfolge 
auch ohne motivische For tspinnungen erkenntlich ist, weil er 
nicht durch synkopische Verschiebungen - wie etwa in den voraus- 
gegangenen Beispielen - verschleiert wird. Die verwandtschaf t- 
lichen Bande zu den Melodien Nr. 11, 4 und 9 ăuGern sich eben- 
falls in der gemeinsamen Zugehorigkeit zu einem mollăhnlichen 
Modus, der Âhnlichkeiten im Ausdruckscharakter der Musik be- 
dingt und im rotierenden melodischen Gestus, der wie bei Nr. 4 
im penta-chordischen Raum eingebunden ist. 

Notenbeispiel VII 
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Nr. 9 impliziert erneut mehrdeutige modale Strukturen. 
Wăhrend die rhy thmisch-me trische Betonung des f und seiner 
Quarte eine F-Skala vermuten laOt, die auch im Hexachord 
mit mixolydischem bzw. ionischem Tonvorrat aufgebaut werden 
konnte, ergibt der Klangzusammenhang , da6 g der gemeinte 
Grund ton der ăolisch-dorischen Leiter ist. (fur die ein- 
deutige Determini crung der Ki rchentonar t fehlt das Liber 
eine Unterscheidbarkeit des Dorischen vom >'oiischen ver- 
fiigende Sex t interval 1 . ) 

Die kreisende Bewegung erstreckt sieh in Nr . 9 Liber mehrere 
T a l< t e . 



Notenbeispiel VIII 
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DaB die in direkter Weise miteinander verwandten Melodien 
der ausgewăhlten Beispiele im selben bimodalen Spannungs- 
feld stehen, ist zufallig. (Der Vergleich anderer zueinander 
gehbrender thematischer Linien wiirde zeigen, daQ unmittelbar 
auseinander hervorgehende Melodien auch in unterschiedlichen 
Modi stehen konnen.) 
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Vielmehr entscheidend fur die Zusammengehor igkei t der 
thematischen Linien sind die Melodiekonturen, der melo- 
dische Gestus sowie die Prădominanz bestimmter Intervalle 
in der Stimmfuhrung (im ersten Beispiel der Quintsprung, 
im zweiten Sekund f or t schrei tungen , seltener Terzen) . 

Der gemeinsame Ursprung des musikal i schen Materials aus der 
byzan tinischen Tradition, auf den die rumanische Musik- 
wissenscha f t lerin Anca Ioana Andriescu in ihrer Analyse 
hinweist, ist sicher ein weiterer bedeutsamer Aspekt, mit 
dem die Beziehungen der Melodien unter einander noeh besser 
z u ergrunden wăren. Zum gegenwartigen Zeitpunkt ist es al ler- 
dings auBerordentlich schwierig, an dieser Stelle noch tiefer 
in die Materie -einzudringen, da der byzan ti nisch-orien talische 
Kulturkreis unei seine Besonderheiten b i s 1 a n g erst wenig er- 
forscht wurden und daher uns, die wir nicht in seinen EinfluO- 
bereich grofl geworden sind, groQe Ratsel aufgibt. 

Wie schon erwăhnt, reicht die Beschreibung der Horizontalen 
nicht immer aus, um den Modus, besser: die enthaltenen Modi 
der Melodie zu erkennen. Im gunstigsten Fall werden die fur 
die Bestimmbarkei t ndtigen Skalentone in der motivischen Wei- 
terfijhrung hinzugefugt. Der Vertikalen, der Harmonik kommt bej. 
der Interpretation der thematischen Linien besondere Relevanz 
zu. Hier widerspiegeln sich die Eigenarten des Melodischen 
wie eben z. B. die mehrdeutigen modalen Strukturen und der 
verhăltnismaQig enge Tonraum der Motive. Die Ober weite Strecken 
nicht uber den pentachordischen bzw. hexachordischen Tonraum 
hinausgehenden Melodien werden haufig von in der Vertikalen 
befindlichen Rastern begrenzt, die sich in einem genauso engen 
Klangfeld bewegen. Diese Akkordraster werden wie die Melodien 
ostinat "Wiederholt" . (Oft ist mit dem "Abspulen" einer ein- 
grenzenden Akkordfolge auch ein zusammenhăngender Abschnitt zu 
Ende ; die Melodien werden auch innerhalb eines solchen repetiert.) 
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Wiederholungen im eigentlichen Sinne qibt es jedoch nicht, 
denn bei der Wiederkehr eines relativ selbs tăndigen Parts 
tritt mindestens ein musikalischer Parameter modifiziert 
auf (Rhythmik/Melodik, I ns t rumenta t i on usw.). Oabei kb.nnen 
die Anamorphosen der Melodien in der Anfangsphase sehr ge- 
ringfugig sein. Die rhythmischen Abwandlungen der Urzelle 
yerăndern beispielsweise den Klaneindruck nur unweaentlich 
und fOgen sich in das Spiel von Licht und Schatten bzw. in 
die verschiedenen F arbwirkungen ein. Erst die Aufgabe 
rhythmischer Di f f erenzier thei t als Ergebnis der Umwandlungs- 
prozesse macht diese nacht rag lich bewuOt. !v B JA 
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Besetzungsverănderungen bzw. Translationen der Melodie geben 
jeder (Pseudo-) Wiederholung eines Abschnittes ein eigenes 
Kolorit . 

Die begleitenden Harmonien kbnnen die thematischen Linien 
in verschiedener Hinsicht komtnent ieren . Innerhalb der relativ 
eigenstăndigen Teile bleibt die Hauptmelodie im allgemeinen 
erhalten und wird in ihrer urspriinglichen Form wiederholt. 
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Dabei werfen die wechselnden Akkorde stăndig ein anderes 
Licht auf die Weisen. Die Harmonien agieren nicht nur 
schlechthin als Farbe, sondern bereichern den gleichzeitig 
erklingenden Tonvorrat, so daS eine mixolydische oder 
durartige Melodie - freilich nur fur die kaum bewuGt auf- 
zunehmende kurze Klangdauer des entsprechenden Akkordes - 
nun tatsăchlich eindeutig dem einen oder anderen Moclus 
zuzuordnen ist. Bestimmte Zusammenklânge belassen die me- 
lodische Struktur bei ihrer Mehrdeut igkei t . 

Die Urzelle und ihr Akkordraster mbgen als veranschaul ichen- 
des Beispiel dienen (Bei spateren Auftritten des konstituti- 
ven Motivs gibt es im Akkordraster geringfiigige Veranderungen 
die auf eine andere Instrumentat ion , das Anknupfen an neue 
Passagen u.ă., zuruckzufiihren sind.) : 



Notenbeispiel X 
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Die in den Akkordrastern enthaltenen , in Sekundschri tten abwărts 
verlaufenden Tonfolgen bekrâftigen mollartige ( dorisch-ăolische ) 
Passagen bzw. "kontrapunktieren" die mehr durartigen (mixoly- 
disch-ionischen). Aber nicht jeder der aus der Urzelle hervor- 
g'ehenden motivischen Hauptbaus teine ist mit einem Akkordraster 
koîife"niert. Die Melodien Nr. 3 und 4, denen keine fallende BaG- 
linie entgegengehalte.n wird, die sich uber lang ausgehaltene, 
als Klangteppich eingesetzte Stutzakkorde entfalten, wirken 
als ritardierende Momente in der Gesamtdramaturgie . 
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Die Melodien Nr. 12 und 13, die ebenfalls nicht in eine 
akkordische Begrenzung hineingepreQt sind, besitzen eine 
belebte Harmonik. (Vielleicht soli auf diese Weise die 
erreichte Individuali tăt der Melodik zum Ausdruck gebracht 
werden, schlieBlich sind die beiden thematisch.en Linien 
kurz vor ihrem "Urbild" (Nr. 14) posi t ionier t . ) 

Die Bindung an. enge modale Tonfelder, die in den einzelnen 
Abschnitten sowohl in der horizon talen als auch in der verti- 
kalen Ebene zu beobachten ist, wird im Verlauf einer groQ an- 
gelegten dramatischen Zuspitzung im zweiten Satz gesprengt. 
Der auf chroma t ische Erweiterung der Tonskala basierende Um- 
wandlungsprozeB des musika 1 ischen Materials rea lisier t s ich 
wiederum auf der Grundlage anamorpho t ische r Gese t zmiaBigke i ten , 
so daG die Kontinuitat des Gesamt verlau f s gewâhrleistet ist. 
(T. 206 f f . ) 

Notenbeispie 1 XI 
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Bestimmten uberwiegend bitonale Akkords t rukturen der 
Orgel (T. 231 bis 338) die ungeheuer liche , schicksalhaf te 
Entwicklung, so beginnt im Takt 341 ein Marsch, der durch 
Einwiirfe abwarts verlaufender chromatischer Skalen (be- 
sonders Blăser, ygl- oben stehendes Notenbeispiel) die Kiang- 
atmosphare noch verscharft. Parallel gefuhrte Molldre iklănge 
der Biechblăser, die bezeichnenderweise zuerst bei den Posaunen 
(T. 371) auftauchen, weisen nach Golgatha. Dar Kulminations- 
punkt ist im auskomponierten Tutti-Schrei (vgl. Notenbeispiel, 
Melodie Nr . 7) T. 399 erreicht "Eli, eli lamma sabacthani?" - 



" M e i n G o 1 1 , warum h a s t du m i c h verlassen?" 



Ein vergleichbarer ProzeB intensi vierter Express ivi tăt findet 
im d r i 1 1 e n S a t z s t a 1 1 . Vii. e d e r wird der beenqte T o n r a u m der zu- 
grundejiegenden Melodie (Nr. 11), der diesmal durch ein rnelo- 
disches Raster, namlich clas Motiv Nr. 10 ostentativ hervorge- 
hoben wird, chromatisch vergroGert. 

Die Entwicklung miindet abermals in bedrohliche MolldreiklangS- 
verschiebungen. Doch nicht die zu bef urehtende Katastrophe 
tritt ein, sondern ein V'Junder. Der Weg des Lichts wird be- 
schritten, Hoffnung gesăt. Bemerkenswert , daQ die strahlende 
Melodie Nr. 12, die das groOe Au ferstehungs f es t erbffnet, 
direkt mit dem eng an die Urmelodie anknLipf enden Motiv Nr. 1 
und dem Klageschrei Nr. 7 verwandt ist. 

Wie sich die Besonderheiten der melodischen Hauptpro jektionen 
in der vertikalen musikalischen Gestaltung, besonders in den 
Akkordrastern widerspiegeln , so zeichnen sich die melodisch und 
akkordisch ein Ganzes bildenden abgrenzbaren orchestralen Ab- 
schnitte auch durch eine spezifische Instrumentation aus. Obwphl 
die thematischen Linien fast ausschlieGlich von einem Soloin- 
strument bzw. von ver schiedenen , solistisch besetzten Instrumen- 
tengruppen vorgetragen werden, ist auBerdem noch zwischen groGen 
Tutti-Bldcken, in denen sich die Soli organisch in den Orchester- 
klang einfiigen und mehr kammermus ika lisch besetzten Parts zu 
unterscheiden . 
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Helle Klangfarben werden bevorzugt. Die Vorliebe fur 
Glockenklânge lăQt auf Einflusse aus der by zantinischen 
Kirchenmusik schlieflen. Der religibse Gehalt der Zweiten 
Sinfonie wird auch von der Orgel, die im zweiten Satz 
eingefuhrt wurde, symbolisiert . 



4 . Zusa m menfassende Bemerkun qen 



Vergleicht nan die musikalische Ausdrucks- und Gestaltungs- 
weise der bei den Sinfonien von Serba n Nichifor, so falit 
auf, daB die Werke bei aller stilistischer Individ ualităt 
und Mannigf altigkeit im Detail im wesentlichen auf den glei- 
chen kompositionstechnisehen GesetzmăBigkeiten beruhen. 
Die Einheitlichkeit in der Vielfalt musikaliseher Erschei- 
nungsformen wird uber das Prinzip der tdndenden Ariamorphose 
erreicht. Die Anamorphose erlaubt es, scheinbar unvereinbare 
disparate tbnende Strukturen miteinander zu kombin ieren . 

Innerhalb der musikalischen Gesamtdramaturgie ist die Ana- 
morphose als KlangumwandlungsprozeB aufzufassen. So handelte 
es sich in der Ersten Sinfonie um einen ProzeQ der Klangver- 
dichtung, der vom Einzelton ausgeht und uber verschiedene 
Zwischenstu f en zielstrebig zum Cluster fuhrt, bevor er letzt- 
lich uber durchsichtigere Melodie- und Akkordstrukturen in 
einen "unbest immten" . brausenden elektronischen Sound mundet. 
In diese ubergrei f enden Gestaltungsgesetze ftigen sich kleinere 
Umformungsentwicklungen ein, wie beispielsweise die Anamorpho- 
sen einer Melodie im zweiten Satz. 
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Stand in der Ersten Sinfonie "Schatten" die Vert ikale , die 
Klangdichte im Mittelpunkt anamorphotischer Verănderungen , 
so basiert die Zweite Sinfonie "Der Weg des Lichtes" auf Ver- 
wandlungen in der Horizontalen, der thematischen Linie. . . 
Die Ableitungen des melodischen Materials aus einer Melodie 
(Urzelle) sind h'ier die den organischen Verlauf des Werkes 
begrijndende Komposi t ionstechni k . Der Ursprung der Melodien 
spielt fur die anamorphotischen Prozesse keine Rolle. 
Die Urzelle der Zweiten Sinfonie ist der by zant inischen Tra- 
dition entnommenj die Umwandlungen unterzogene Weise in den 
"G ar ten der Tăuschung" "(zweiter Satz) der Ersten Sinfonie er- 
innert an Debussy. 

Bei de Sinfonien zeichnen sich durch eine hochgradige klang- 
farbliche Differenzierthe.it aus, fur die der Wechsel von Tutti- 
Blocken und solistischen bzw. mehr kammermusi kalisch gestalteten 
Passagen ebenso typisch ist wie der Einsatz eines umfangreichen 
Schlagwerkes (Glocken, Celesta, Zymbeln!). Von besonderer Symbol- 
haftigkeit ist die Verwendung des Synthesizers in der Ersten und 
der Orgel in der Zweiten Sinfonie. (Wie andere Instrumente funktio- 
nal fiir die klangliche Umsetzung der Konzeption genutzt wurden, 
ware noch zu untersuchen . ) Verleiht der Synthesizer in der Ersten 
Sinfonie der musikalischen Reise zum Wel tenursprung eine kosmische, 
in die Zukunft und die Unendlichkeit zugleich weisende Perspektive, 
so zelebriert die Orgel in der Zweiten Sinfonie den christlichen 
Glauben. 

Mag sein, daQ ein uber die musikalischen Strukturen hinausgehender 
Vergleich der Werke zu'weit fuhrt. Doch sollten die Sinfoniebe- 
zeichnungen rein zufăllig so gewăhlt worden sein? Licht und Schatten 
bilden eine dialektische Einheit! Das Prinzip der ewigen Wiederkehr 

• gleicher Ersche inungen in Natur und Gesellschaft - freilich in 
unterschiedlichen Qualităten - kdnnte mit der Bejahung eines Abso- 

• luten, mit dem christlichen Glauben einen Hof f nungsschimmer er- 
halten. 
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5. Abkurzunqen/Erlauterunqen 



Fur die Funkt ionsharmoni k verwendete Zeichen 
(Vgl. 8/282 und 283! ) 



ţ S GroGbuchstabe : Die betreffende Funktion 
a Îs Durakkord 

t s d Kleinbuchstabe: Die betreffende Funktion 
als Mollakkord 



tG 



sG 



Durgegenklang der Molltonika 



Durgegenklang der Mollsubdominante 



Beqri f f liches 



Visnu: Name eines bereits im vedischen Pantheon hervor- 
tretenden Gottes, der spater im Hinduismus neben 
Brahman und Siva die Hauptrolle spielt . 
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Anhanq 



Das (Motto-) Gedicht "Gărten der Tăuschung von 
Mateiu Caragiale aus der Ersten Sinfonie 



Mateiu Caraqiale (1885 - 1936) 



"... Und als sich der Mond rnurrisch verbarg 

hinter den dunklen Wolken, 

verwelkte still der Wind im ietzten 

durchdringenden Zittern. 

Von neuem wird der Schatten steigen 

mit Gerichten, trugerisch. 

Und mit solch' geheimen Augen, 

die du niemals ergriinden kannst." 

(aus: "Gărten der Tăuschung") 
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Serban Nichifor "Die tonende Anamorphose' 



(in: "CERCETARE 
MUZICALA") 



(Vom Autoren der Diplomarbeit wurden ger ing f iigige stilistische 
und syntaktische Veranderungen an der Ubersetzung vorgenommen, 
um eine bessere Tex tverstăndli chkei t zu erreichen.) 

"Die Musiker studieren die Tone und Gesănge, sie horen aber 
die Dissonanzen ihres Geistes nicht." 

Cornelius AGRIPPA 
(1486 - 1534) 



Die griechische Etymologie des Begriffs (ana = z jsammenset zer 
und morphe-Form) gibt das Vlesent .1 iche seiner Bedeutung aufs 
genaueste wieder: eine subtile Beziehung (der Verwandlung) 
zwischen zwei oder mehreren augenscheinlich disparaten Struk- 



turen, die sich auf die Reorganisa tion der gemeinsamen konsti- 
tutiven Elemente grundet. 

Als visuelles Phanomen wurde diese Relation in den bildenden 
Kunsten schon in der Antike hăufig angewandt. Platon unterschied 
in seinen "Sophistes" zwei Gruppen von imitativen Kunsten: 
Die Kunst der Nachahmung (als getreue Wiedergabe der Formen) 
und die der Evokation (die Transponierung der Form in den Be- 
reich der Erscheinungen ) . Um Irrtumer der vi.suellen Perzeption 
zu vermeiden, die durch die euklidische Geometrie nachgewiesen 
wurden, schufen romische Kunstler und Architekten Werke, indem 
sie die Prinzipien der beschleunigten und verlangsamten Per- 
spektive aufs genaueste befolgten. trotzdem bedeutete' das 
Mittelalter die eigentliche Emanzipation der Anamorphose als 
eigenstand'ige kunstlerische Form, sowohl durch die Untersuchun- 
gen und Forschungen. der Perspektive (Solomon de Caus, Rene 
Descartes, Athanasius Kircher, Gaspar Schott, Emanuel Maignan 
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und Jean-Francois Niceron, der Verfasser des Werkes: 

"La Perspective curieuse ou la Magie articielle des effets 

merveilleux de l'optique par la vision directe", 1630) 

als auch durch die. Meisterwerke der Zeit, die den technischen 

Spielereien, die bis dahin kaum das Niveau, der "magischen" 

Kabinette uberschritten , echte ăsthetische Werte verliehen, 

indem sie von den phantast ischen Mdq.l ichkei ten Gebrauch 

m a cht e ţ ţ , d i e den 5 u r r e a 1 ; i smu s v o r weq n a h men mit der optischen, 

katopt i schen , zy lindrischen , konischen oder gespiegelten 

Anamorphose . So verwendeten in den sogenannten " Vexierbi ldern" 

Albreeht Durer, Erhard Schdn, Lucas Brunn, Hans Holbein, 

Hans Baldung, Manuel Deutsch oder Hans Burgkmair die Technik 

der Ana rn orp hose i n e iner spezi. fisch visuellen Herm e neutik , 

die das Ergebnis der poet ischen und philosoph ischen Ideen von 
Sebastian Brant ("La Ne f des Folz du Monde", Paris 1494), 
Erasmus von Rotterdam ("De la Declamat ion des louenges de • 
folie", Paris 1520) oder Cornelius Agrippa ("De incertitudine 
et vanitate scientiarum et artium atque excellencia verbi Dei 
declamat io" , Anores 1530) darstellt. 

Juris Baltrusaitis hebt in seinen "Anamorphoses" (Paris, 
Ed. Olivier Perrin, 1969) hervor, daB die gesamte Atmosphare 
d er spekulativen Universen, die wăhrend ihrer Entwicklung um 
die perspekti vischen Formen kreisten, bereits von Anfang an 
an diese gebunden ist. Das gleiche Bild groGartiger Synthesen 
erscheint auch bei Hans Holbein, doch diesmal handelt es sich 
nicht mehr um eine Verherrlichung der menschlichen Kenntnisse, 
sondern um ein Abbild der "Eitelkeit", wie etwa der anamorpho- 
tische Schădel im Bildnis des "Gesandten" (1533), des "Elefan- 
ten" oder jene Bilder erotischer Natur, wobei die beiden letzte- 
ren charakterist isch fur die chinesische Kunst sind. 

Das "Monster" ist ein anderes beliebtes Thema der barocken 
Anamorphose , das besonders in der Architektur hăufig auf- 
taucht . 
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Ein bekanntes Beispiel stellt der phantast ische Park von 
Sacro Bosco von Bomarzo (Italien) dar, der im Geiste des 
figurativen Traktats von Francesco Colonna ( "Hypneromachia 
Polyphili") angelegt wurde und eine wohre F re i 1 u f t-Wunder- 
kammer darstellt,. in der inmitten des Waldes "mirakulose" 
Erscheinungen auftauchen: Gottheiten der.Quellen, der 
exotische Elefant, die dreikopfige Staue eines Drachens 
mit einem gewaltigen , gebf f neten Maul . . . Ein anderer phanta- 
stischer Park in ILalien ist der in Pratolino, in dem wie 
bei den Wasserspielen von Hellbrunn (neben Salzburg ) hydrau- 
lische Automaten tatig sind. Diese Apparate beleben "antro- 
pomorphe" ader "zoomorphe" Puppen, aber auch mechanische 
Orchester, die mit den phantast i schen I nst rumen ten des 
Athanasius Kircher ("Mus urgia") vergi eichbar sind; sie 
nehmen die kinetischen Skulpturen des 20. Jahrhunderts vor- 
weg. Auf" diese Weise ist die Musik der Renaissance eng mit 
der "Magie" des Wassers, aber auch der Luft verbunden, mit 
den Elementen also, die den Ton erzeugen. Die Klangfarbe 
wird von der Form der Instrumente best immt . ( Die Instrumente 
sind meistens Nachbi ldungen von Reptilien ader Monstern.) 

In diesem Sinne beschreibt Eugenio Battisti (L ' Antirinascimen- 
to", Milano, Giangiacomo Feltrinelli, 1962) Instrumente der 
"Calami"-Familie (- chalemie?, A.V.), der Oboen, als "viskbs 
und gewellt wie Aale" oder drachenăhnliche Bombarden, die 
furchterregende Tone erzeugen. Zu den biomorphen Formen der 
Instrumente gehbrt auch das bizarre Projekt Michelangelos , 
neben der lieblichen Basilika von Brunelleschi "San Lorenzo", 
ein Campanile in der Gestalt eines Riesen zu bauen, aus dessen 
Maul die Glockenklange verstarkt und eindrucksvoll erschallen 
sollten. 



Wenn vom st.'reng organologischen Standpunkt die Anamorphose 
ein weiteres Anwendungsgebiet in der Musik fand, so wurde sie 
in der Kompositionstechnik mit all ihren mogli'chen tondenden 
Kombinat ionen kaum angewandt . 
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Sicherlich, die Var ia tions f orm konnte eine Brucke zum 
Bereich der Anamorphose darstellen, wobei aber die Be- 
dingungen, vor aliem der Ampli tudenunterschied zwischen 
den beiden musikal ischen Gattungen ( Gestaltungsprinzipien , 
A.V.), unvereinbar sind; er impliziert in erster Linie 
eine essentielle Trennung der tonenden Botschaft. Dies 
werden wir im folgenden nachweisen. 

Im Winter 1975 komponierte ich unter dem starken Eindruck 
der Ideen von Baltrusaitis das Streichquartett "Anamorphose", 

wobei ich von einer abstrakten mus ika 1 ischen Struktur aus- 
ging, der ein Modus aus der rumanischen Folklore zugrunde 
1 a g , den ich 5 u p r a - und Juxtapositinen unterwarf ( A b b . 1 ) . 
Gleichzeitig stellt das FJ_nale des Werkes eine multimediale 
Anamorphose dar, die parallel mit der eigentlichen musikali- 
schen Struktur ablăuft: Die "mobi.len" Ins t rumental i sten des 
Ensembles (zwei Geiger und ein Bratscher) verteilen sich im 
Saal und verwandeln die s tereophonische Perspektive des Hdr- 
erlebnisses in eine quadrophoni sche (Abb. 2) 

Verallgemeinernd konnen wir ableiten, daB zwei oder mehrere 
scheinbar entgegengese tz te musikalische Strukturen funktio- 
nal koexistieren konnen, ohne dabei eine "Collage" zu bilden, 
unter der Bedingung, wenigstens ein gemeinsames kon- 
stitutives Element aufzuweisen. Anders ausgedruckt: Zwischen 
den tonenden "Mengen" A, A' und B mit den Eigenschaf ten 
AAB = und A A A* =0 kann die Collage-Relation A— */< — B 
oder Anamorphosen-Relation A< — >A' ausgedruckt werden. 
(Vgl. Abb. 2) 

Das Streichquartett "Anamorphose" wurde mit dem 1. Preis 
beim Internationalen Kompositionswettbewerb "Gaudeamus" 
(Holland, 1977) und dem Preis der Internationalen Presse 
(Evian, Erankreich 1978) ausgezeichnet . Eine detaillierte 
Analyse des Werkes wurde in der Zeitschrift "Muzica" Nr. 7 
1978 von der Musikwissenschaf t lerin Luminiţa Vartolomef ver- 
offentlicht. 
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Ein Beispiel einer anamorphot ischen Relation von scheinbar 
beziehungslosen Strukturen geht aus Abb. 3 hervor, die den 
engen Verwandtschaftsgrad von Motiven von Boccherini, 
Donizetti, Mozart, Rachmaninow, Summy Clayton und Strawinski 
auf zeigt . 
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Es kbnnen auch elliptische Anamorphosen erdacht werden, 
in denen der Begriff der Relation, der teilweise oder 
vollstăndig in der musikalischen Exposition fehlt, vom 
zweiten Begriff suggeriert werden kann und dadurch sich 
im BewuGtsein des Hdrers fortsetzt. (Dieses versuchten 
wir in dem Klavierstiick "Skizzen fiir eine Barkarole" , 
in dem eine "verlorene Melodie", die nur partiell im 
musikalischen Ablauf erscheint, standig von ihren Anamorpho- 
sen angedeutet wird und in verschiedene Răume projiziert 
wird - von barocken Archetypen bis zur strukturalistischen 
Musik . ) 
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Auch wăre eine interessante Analogie zwischen der An- 
ordnung der Reihe der harmonischen Obertbne und der 
Distanzierung der visuellen Elemente in einer beschleu- 
nigten Perspektive ebcnso wie das umgekehrte Verhăltnis 
zwischen den hypothe t i schen tiefen Obertonen und der ver- 
langsamten Perspektive zu erwâhnen. 

Die Menge der harmonischen Tone, die einem gegebenen Grund- 
ton angehdren, konnen auf diese Weise als Anamor phosen des 

betreffenden Grundtons angesehen werden. (Diese Idee wurde 
in deni Stuck "Colinele" fur Posaune und Schlagwerk ausge- 
fuhrt . ) 

Die bei den Formen cier Perspektive knnnen auch dur eh die 
Verdichtung oder Verdiinnung der Klangereignisse oder auch 
der Dichte der Textur erzielt werden. Die Projektion einer 
einzigen mus i ka 1 i schen Struktur auf ve rschiedenen metrono- 
mischen Stufen stellt auf diese Weise einen anamorphotischen 
Prozefl dar, ebenso die di fferenz ierte Filtrierung eines de- 
terminierten Tonma terials , die zu tinnbralen Anamorphosen 
fuhrt (wie z. B. im sinfonischen Stiick "Konstellationen") . 
GewiG konnen, zumindest vom rein prospektiven Standpunkt „aus , 
die Mittel der elektronischen Musik die Flache der weiter 
oben angedeuteten Moglichkeiten stark vergroGern. In diesem 
Sinne illustriert Abb. 4 das Schema eines anamorphotischen 
Prozesses der digitalen Analyse/Synthese, der die "Spiegelung" 
eines Or iginaltones in einem im Computer prămemorierten Pro- 
ze8 veranschaulicht sowie die simultane Projektion beider Tone 
(original + ruckgespiegelt ) . 
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Die synthetische Kraft der Anamorphose in der Gestaltung 
einer neuen Metapher, aber vor aliem in der Auffindung 
von "Diagonalen" zwischen scheinbar einander ausschlieGen- 
den Welten, fuhrten dazu, daG diese in der bildenden Kunst 
des 16. Jahrhunderts wei t ve rbrei te te Technik spezifisch 
fur eine multimedia le Zivilisation des Jahres 2000 sein 
w i r d . 
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In diesem Sinne ist die " Sp iegel theor ie" , die kurzlich 
Nicolas SchoTfer erarhoitete, von hohem Interesse. 
Der Essay "Die Spiegel- Theor ie" erschien im Jahre 1982 
in Paris (Ed. Belfond)." Das Spiegelbild kann vom Spiegel 
unabhăngig sein, da er nur ein mehr oder weniger begrenzter, 
veranschaulichender "Sammler" ist. Die negative Welt kann 
komplexer als die positive sein. Wir kdnnen sogar voraus- 
setzen, daG das Negativ dem Positiv vorausgeht und daQ das 
negative Universuri jenes ist, das - mit Hilfe unserer per- 
zepierenden Relevatoren - einige seiner positivem Aspekte 
zum Vorschein bringt .... SchlieQlich ist das wahre Spiegel- 
Universum ein doppelt verkehrtes Negativ-Uni versum . ... Wenn 
man vor einem flachen Spiegel steht, gibt dieser ein einfaches 
verkehrtes Bild wieder; wenn der Spiegel nicht vollkommen 
flach ist, ist seine Verlangerung anamorphotisch . Steht man 
vor mehreren Spiegeln, entmultipliziert sich das Bild und 
kompliziert sich ... Diese Spiegel sind revelatorisch, hyper- 
komplex und anamorphierend . 
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Gleichzeitig registrieren, diversifizieren und verlangern 
sie alles und bilden ein Universuri von Reflexen, die 
vielleicht nichts anderes sind als wir und unser Uni versuro , 
das nichts als einen begrenzten Reflex desselben darstellt. 

... Ein gigant isches Prisma aus einem gleichscbenkligen 
Dreieck, ausgestattet mit verschiedenen polyedrischen Aus- 
wiichsen, erlaubt schon heute fur einen Beobachţer, der sich 
im Zentrum seines Innenraums befindet, den Anblick einer 

w a h r e n V i e 1 f a 1 1 v o n ■ visuel 1 e n Explosion e n . 

5 a g e n w i r d e r e i n f a c h hi e i t h a 1 b e r , daO die Negativzeit der 

P o s i t .ivz e 1. 1" v orausgeht ._ D i e s n N e g a t i v ?. e i t in i h r e m R [j c k 1 a u f 

fijhrr von der extreme;* Zukunft zur Ver qang_enhe_i t_ und stoGt 
dabei a u f einen sta rken Relevator, einen "Spieq el", der den 
Beqinn der positiven Ze i t ausloste. 

Die entfesselte Positivzeit bewirkte eine positive Bewegung, 
die ihrerseits die Materie schuf. Wahrend die Negativzeit in 
ihrem Ablauf die Massen von negativen Fragmenten mit sich 
fuhrt, die in negativen Gedăchtnissen gespeichert und aufge- 
zeichnet sind, unendliche Male demultipliziert , verstărken die 

immer grciGcrcn Reflexe der Positivzeit das doppelt vef- 
kehrte Spiegelbild und senden gleichzeitig in die neu ent- 
stehenden Gedăchtnisse ihre eigenen negativen Gedăchtnisse 
und verdoppeln oder demultiplizieren sogar phantastisch 
kombinierte Inhalte. Unter diesen befindet sich eine spe- 
zifische Kombination , die wir Menschen sind, ausgestattet 
mit immer hoher entwickelten Empfăngern und Trâger eines 
neuronalen Super-Empf ănger-Spiegels . Dieser Superempf ănger 
verbindet wie eine Nabelschnur das menschliche Zeitabenteuer 
bis zu seiner Erschbpfung, die vielleicht nichts anderes 
sein wird als eine Umschlagstelle zu einer neueîn Negativzeit, 
die von der ersten, originăren erschaffen wurdeî. 
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Oieser Standpunkt, der Ent spr echungen zu der "dynamischen 
Logik des Widersprechenden" aufweist, wie ihn Stephan 
Lupasco entwickelte (das Verhăltnis positive Zei t/negative 
Zeit analog den logisch widerspruch 1 iehen Werten A/non - A) 
oder mit der Katas t rophentheorie , die Rene Thom entwickelte 
"im Sinne einer Entwicklung der Formidee einer ' Zweitei lung 1 
der Zeit", finden in der St ruk tur ierung der musikalischen 
Form ein weites Anwendungsgebiet . 

So erdachte ich in der Ersten Sinfonie einen Pfad durch die 

Negat iv zeit, die von einem nie.l. odi sehen Modul ciu r chmessen 

w i r d , das einer anachronistische n K 1 anqwelt angshort. Disse: 



M o d u 1 a u f s e i n e i 



i e q e n 



d li r c h 



"Gărten der Ta os eh un gen' 



(ăhnlich dem Park von Bomarzo) erreicht schi i e 6 1 ich (in der 
"sektio aurea") den Punkt "H", den Ursprung der Negativzeit, 
aber auch der Konfluenz mit der Positivzeit, in die si eh das 
Modul in Form von Ephe meri den eingliedert und in einem plas- 
matischen R.aum pulsiert. 

In dem Kapitel " Anamorphosen in der Musik" des Buches 
"Melopoetik" ( Ed . ' Eminescu , Bukarest 1984) stellt die Lyrike- 
rin und Essayistin Grete Tartler eine subtile Analyse der 
Sinfonie und meines komposi torischen Schaffens im allgemeiiien 
vor . , 

Der tonende Ablauf folqt der Richtunq einer "Riickkehr zum 
Ursprung" , im Sinne, wie ihn Mircea Eliade versteht ("Aspects 
du Mythe", Paris, Ed. Gallimard 1983): "Die Erkenntnis dessen, 
was am Ort des Ursprungs stattfand, nămlich der Kosmogonie, 
verleiht der Wissenschaft das Element, das in der Zukunft 
stattfinden wird. Die "Beweglichkeit " der Welterstehung driickt 
die Hoffnung des Menschen aus, daO seine Welt ewig bestehen 
wird ..." Auf diese Weise kbnnte der sogenannte Rucklauf 
(ein Ausdruck, der vor aliem von Musikern fii'r die Negativzeit 
verwendet wird), aus einer hbheren Sicht und befreit von allen 
Vorurteilen, sinnlos erscheinen und mit dem Beqriff "Vorlauf"- 
und umgekehrt - identi f izier t werden. 
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Eine andere Idee von Eliade , die mi eh faszinierte, war das 
Problem der "parai le Ieri Universen". 

Es steht fest, daO dieser komplexe Gegenstand die Uberschrei- 
tung der muşi kalischen Ebene in einen mul t imedialen Raum impli- 
ziert. Gleichzeitig stellt die Hierophanie , jenes Bindeglied 
zwischen den beiden Universen, das anamorphotische Element dar. 
Die Oper "Frăulein Christine" (1980-81) nach dem gleichnamigen 
Roman von Mircea Eliade war nicht das erste Werk, in dem ich 
d i e multimediale Anamorphotik verwendete. Nachdem ich im Finale 
des Strei chquartetts "Anamorphose" eine anamorphotische Ver- 
răuml ichung der Tonerzeugung anpeilte (Abb. 2), komponi er te ich 
in einem anderen Werk (" Retro -Quintett" / 19 7 6) die tdnenden 
Anamorphosen (die aus der Re_tr_op rojektj_ojŢ__e ines Rag tirnes mit 

verschi edenen Gesch wjj-i d i_gjkj^t^jT_J]_gjr_y_oj^gi_ n i_g_e n ) u nd visuellen 

An amorphosen (durch ein Spiegelsystem und stroboskopische Pro- 
jektionen), deren gemeins arner Nenner das Problem cer Zeitdila- 
t a t i o n war. 

Auch in dem " We ihnachtsoratorium" (1979) transponierte ich die 
Idee der "Colinde" (rumănische Weihnachtsgesange ) sowohl auf 
die tdnende als auch auf die raumliche Ebene - ein audio- visuelles 
Bild entstand. Die multiple Interferenz der realen Ebene mit der 
onirischen in "Frăulein Christine" bedingte "die V erwendunq eîner 
dialektischen Hierophanie (Abb. 5), eines komplexen multimedialen 
Apparates, in dem ich Buhne, Orchester (Elemente der traditionel- 
len Oper) mit Film und elektronischer Musik (Elemente der Video- 
Oper) kombinierte. 

Diese neue Form des lyrischen Theaters, das die modernsten audio- 
visuellen und elektronischen Mittel verwendet, erschien auch in 
der amerikanischen Avantgarde in Werken von Marton Subotnick, 
Eric Salzman und Robert Ashley. 
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Es sei erwahnt, daQ auf" dieser letzteren Ebene ein visuelles, 
holographisches System verwendet wurde, wobei Laserstrahlen 
zur Anwendung kamen . Oiese riefen entsprechende Modulation-en 
der Farben des Lichtbundels hervor. 

Von den " verzauberten" konvexen und konkaven Spiegeln bis zu 
hochkomplizierten analog-digi talen Systemen der LaserbiJndel 
erfuhr die anamorphotische Technik eine beeindruckende Ent- 
wicklung, wobei sie jedoch jenes "ideale" Geheimnis beibehielt, 
das Jean Cocteau in einem Aphorismus aussprach: "Die Spiegel 
tăten gut daran, mehr zu reflektieren als nur die Bilder, die 
sie zuriickwer f en . " 
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Zur Verdeutlichung einer voi lkommenen Anamorphose wurde 
die Relation der Musik (als Mikrokosmos) zum Universum 
(als Makrokosmos) wissenscha f tlich und mathema ti sch be- 
wiesen (Pythagoras, I. K. Titius, Johannes Kepler, 
Johann Elert Bode). "Phănomenologen der Musik sind 
Hans Kayser, Sergiu Celibidache und neuerlich Corneliu Cezar 
(der Verfasser des maOst abse t zenden Werkes 'Einfuhrung in 
die Sonologie' / Musikverlag Bukarest, 1984." 

Im Hinblick auf die Gefahr unkon t ro 1 lier ter as thet i scher 
Ubertreibungen ("... es gibt nichts Ge f ăhr 1 i cheres . als 
den Wahnsinn durch die Vernunft zii unt ermauern" , Cornelius 
Agrippa/op.cit ,/) , vermag die T echnik der tdnenden Anamorpho- 
se die kos rnische [ssenz der Musik zu wi dersp ieqe In , die wahre 
Harmonie der Konsonanzen als Grundmodell "mit quasi unendlich 
vielen Parametern und unerschdp f li cher Kombinatorik" 
(Nicolas Schdffer, op. cit.). 

Durch diese neuen Perspektiven in der Analyse und Synthese 
des musikalischen Phanomens, das f aszinierende Perspektiven 
in der Entdeckung neuer tdnender Welten bietet, verwehdete 
ich die Idee der Anamorphose in meinen meisten Werken. 
So stellen die hier geauflerten Erwagungen nur den Ausgangs- 
punkt eines Programms dar. "Der Rest ist ... Musik." 



Serban Nichifor 
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Grete Tartler "Oie Anamorphose in der Musik" (aus "MELOPOET ICA" ) 
Ubersetzung : Adriana Sonntag, Erfurt 

(Zur besseren Tex t vers tandlichkei t wurden geringfugige stilistische 
und syntaktische Verânderungen vom Aut o ren der Diplomarbeit vorge- 
nommen . ) 



Dieselbe Fahigkeit, irre fuhrende Verformungen zu verursachen, die 
- i n diesem F a 1 1 - sonoren S p i e g e 1 n eigen ist, beschaftigt den 
Komponisten Serban Nichifor. 

Serban Nichifor ist ein Meister cier gesprengten und Ober tr iebenen 
musikalischen Formen, die - ab einem bestimmten Augenblick in der 
Erinnerung wiederholt - naturi ie h und mit korrekten Proportionen 
versehen erscheinen; er beschaftigt sich mit konzentrierten oder 
ausgedehnten rhythmisehen Einheiten und mit Melodie n, die in b e - 
schleunigter oder ver langsamter Perspektive betrachtet werden. 



Im Grunde genommen ist Serban Nichifor ein Neoroman t iker , der den 
Klang dekomponiert oder umgestaltet , um seine mărchenhafte Essenz 
in vollem Glanz erscheinen zu lassen, um ihn in die Phantasiewelt 
zu integrieren. Manche vokalsinf onische Werke (z. B. "Izvoare 2050"^- 
"Quellen 2050", komponiert fur Originaltexte von Jordanes, Strabon, 
Dion Chrysostomos , Horatius, Titus Livius und Caesar, die Kantate 
"Gloria eroulin necunoscut" - "Ruhm dem unbekannten Helden" sowie 
"Oratorul de cracium" - "Weihnachtsoratorium" ) und sinfonische 
Werke (z. B. "Constelaţii" - "Konstellationen" und die "Sinfonia I" 
fur Orchester und Tonband) demonstrieren das System des Komponisten, 
das sich nicht auf Kontrast stutzt, sondern auf Umwandlung, auf 
"Konversion des Lichtes": Die Klange werden mittels einer aktiven 
Kraft befăhigt, um sich herum Welten entstehen zu lassen, die sich 
unerwartet aufldsen und wiederau f bauen . In dem Sinne, in dem Lucre- 
tius sagte, daB "die Flăche aller Dinge Sinnbilder emaniert", kdnnte 
man behaupten, dafl es Serban Nichifors Intention ist, das "Doppel" 
einer jeden Melodie aufzuruhren; er transf ormiert die Klange in 
"Geister" beschworenden Spiegeln, die imstande sind, die Menschen 
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vor einer moglichen, zerstorerischen învoi ution z u warnen. 

Die "Simfonia I", die zyklisch aufgebaut ist, hat als Motto 
Zeilen aus Mateiu Caragiales "Gărten der Tăuschung". Ein 
zeitloser, sonorer Raum, ein Universum auf der Suche, wandelt 
den ersten Satz "La Follia" - "Die Verruckthei t " resultiert 
aus dem Zusammenspiel von scheinbar vollig fremden Musiklinien, 
die ein anamorphotisches Ungleichgewicht erzeugen -- in ein 
Gleichgewichtszentrum um, das auch nur Illusion is\t ("Garten 
der Tăuschung", zweiter Satz). Die Empfindung von lunaren Land- 
s c h a f t e n , w o sich die Melodie jederzeit herau-slosen k a n n , w i r d 
punktiert von kristallenen "Tropfen" der Glocke, die beweisen, 
d a D in einer beschleunigten Perspoktive unendliche E b e n e n auch 
auf engen R a umeri suggeriert werden konnen; sie fijhrt zu einem 
dramatischen, fast bedrohlichen Moment. 

Der mdgliche Holocaust, der der Menschheit auflauert, eine re- 
gressive Musik, die die Wuste, die Ruinen, die Wellen der un- 
barmherzigen Zeit suggeriert, all das erscheint nicht durch 
Kontraste, sondern durch Entwicklung (besser gesagt: durch In- 
volution). Beschreibende Elemente (der Ruf der Eule, z. B.) 
verleihen diesen Momenten Konkretum; sie scheinen die Beruhru-ngs- 
punkte mit der Gegenwart, mit der dramatischen Realitat anzu- 
deuten. Wahrend des dritten Satzes ("H"), in dem das Thema des 
ersten Satzes auf Bând bearbeiteţ wiedererscheint , entweichen 
die Perspektiven des Klanges in die Unendlichkeit , folgt eine 
Verlangsamung , in der die auf Fagott gespielten Themenfraqmente 
in ihrer Art und Weise an Debussy er'innern, und das Jammern 
einer Sage die Pulsationen der Odnis wiederbringt (ăngedeutet 
auch am Synthesizer ) . Wird in dieser Symphonie die Unfăhigkeit, 
sich der Zeit anzupassen demonstriert , oder die Eitelkeit des 
Kunstlers, der geme ein "thaumaturgus musicus" ware, der es 
aber nicht einmal realisieren kann, sich selbst zu kennen? 
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Ein anderes Werk mit offenbar anamorpho t i schem Charakter 
ist die Oper "Domnişoara Cristina" - "Frăulein Christina" -, 
nach dem Text von Mircea Eliade, ein lyrisches Drama in 
zwei Akten fur Solisten, Tonband und Symphoni eorches ter . 
Hier erfolgt dieselbe Ve r f lechtung der realen mit der phan- 
tomatischen Welt, die die Migration des Realen ins Irreale 
und umgekehrt demonst r i er t . Der vermittelte Eindruck von 
Filmmusik (eigentlich ist das Schauspiel auch auf der Basis 
von filmischen Projektionen konzipiert), von ununterbrochenem 
Gleiten, von Auflosunq, erinnert an die Techniken von Fellini, 
Visconti, Bunuel. Das Cle ichgewicht szent rum der Anamorphose 
ist Edgars Traum, in dem Christinas Bild auf einem Hinter- 
grunri lanqsamer Wellen erscheint (gesp.ie.lt auf Fagott und 
Synthes i zer ) : ein umgestti rz tes ( umgeschwenk t es ) , fluides 
Gesicht, eine leuchtende Spur . Das L iebesge f lus ter der dahin- 
geschiedenen Geliebten ist real und nah, die Themen sind zart- 
lich, die Mej.odien - retro; der Tod verursacht kein Entsetzen. 
Das Irreale ist wirklich, die Klănge entfalten sich in ver- 
langsamter Perspektive, in der die Dinge năher erscheinen als 
sie es sind . 

Serban Nichifor, der mit Walter Klepper, Doru Popovici und _ 
Aurel Stroe studieri hat, und in Darmstadt und Breukelen bei 
Cristobal Halffter, Helmut tachenmann, Gerard Grisey, Brian 
Ferneyough, Ton de Leeuw war, und auQerdem in Munchen bei 
Sergiu Celibidache studierte, hat die psychologische Wichtig- 
keit der musikalischen Intervalle gelernt. Jedes Intervall 
verursacht einen bestimmten Effekt, widerspiegelt eine gewisse 
seelische Verfassung, und auf diese Weise geschieht die An- 
hăufung musikalischer Symbole, die sowieso existieren, nicht 
zufăllig. 
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Sowie in der Kammermusik ("Variatiuni baroce" - "Barocke 
Variationen" - fur Harfe , "Posludium" fiir Orgel, "Sonate" 
fur zwei Violoncellos , das Quartett " Anamorphose " , , das 
"Retro-Quintett", ein Zyklus antiker Musik, "Canto di speranza", 
etc.) als auch in der Chormusik ("Sorcova" fur gemischten 
A-capnslla-Chor und "Drei Madrigale" nach Versen von Nichita 
Stanescu sind die Bilder, die dem anamorphot ischem Effekt vor- 
geschlagen werden, ziemlich oft KernstiJcke rumănischer Folklo- 
re. Die primaren Elemente der Musik (der Brauehe) werden im 
Raum verteilt und r ekomponiert ; die Modi entstehen durch die 
Extrahierung der Harmonien und Tonarten . Die abstrakte 
M u s i k wande.lt sich. in V o 1 k s e t h o s u m und umgekehrt. Die V e r - 
flechtung des Visuellen mit dem Auditiven findet auch hier 
statt (zum Beispiel in dem Quartett "Anamorphose", in dem 
Geiger und Bratscher nacheinander die BiJhne verlassen und 
die Pianissimo-Nuancen so unbemerklich aufgebaut werden, daB 
sie eher das Auge als das Ohr erreichen zu wollen scheinen). 

Die Mittel sind von einer groGen Einfachheit: Serban Nichifor 
setzt auf das Spiel der Klarheiten und Durchsichtigkeiten , 
auf die sonore Illusion, auf die Seele und nicht auf den 
Stoff der Musik. *" 
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Anca Ioana Andriescu: "Die Zweite Sinfonie 'Via lucis' 
von Serban Nichifor" 
(i0i_"yy?i£§"2_ Juni_ 22§Ş2 

(Die Ubersetzung wurde vom Autoren der Diplomarbeit 
stilistisch und syntaktisch leicht abgewandelt mit dem 
Ziel, eine bessere Textverstandlichkeit zu gewăhrleisten.) 



"Mit der Unterwerfung des Lichtes begann die zweite grofle 
Eroberung; ihr danken die Dinge ihre Form, jene GroBe, die 
unabhangig von jeder Proportion ist. Mit anderen Worten, 
die Eroberung des Raums . " -siehe Quellennachweis a)- 

Diese Metapher von Rainer Măria Rilke Ober das Werk von 
Auguste Rodin, geschneben im Jahre 1907, konnte als Motto 
iiber der Zweiten Sinfonie "Via lucis" von Serban Nichifor 
stehen, die 1986 mit dem Preis "Musica Antiqua Europae 
Orientalis" (Polen) ausgezeichnet wurde. 

Durch eine Lichtmetapher , die mythische Dimensionen durch- 
miGt, ist Serban Nichifor au f gebrochen , neue tbnende Raume 
des Universums zu erschlieGen, diesich in dieser dreisătzi- 
gen sinfonischen Architektur darstellen. Jeder Satz stromt 
aus dem vorangegangenen , das Ganze aber geschieht, trotz des 
pausenlosen Ablaufs der Satze, durch die ureigentliche kompo- 
sitorische Substanz streng indi vidualisiert . 

"Via lucis" - "Der Weg des Lichtes" erweist sich als ein 
Titel, der eine interessante musikalische Realisierung er- 
făhrt. Die Hauptrolle ist dem thematischen Ablauf zugedacht, 
er stellt das Konzept der Gesamtstruktur des Werkes dar. 
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In einer Epoche, in der sich die Bemuhungen der Komponisten 
in einer Vielzahl von Richtungen bewegen, um das Gebiet der 
sinfonischen Gattung zu erforschen, setzt die 1983 - 85 ent- 
standene Partitur von Serban Nichifor das Prinzip der Ent- 
wicklung einer prăgnanten thematischen Linie mit Hilfe einer 
tonenden Anamorphose wieder in ihre Rechte ein; dadurch 
scheint sich ein Bezug zu einer der Hauptkoordinaten der 
Sinfonik fruherer Perioden abzuzeichnen , der jedoch vom Geist 
der Gegenwart erfullt ist. 

Dieser ăuBert sich sowohl im musikali schen Gesatntwerk des 
Komponisten a .1 s a Li c h sprachlich in der Untersuchjnq ii b e r sein 
K o n z e p t . 

Die Sintonie von Serban Nichifor gibt sich nicht ostentativ 
neutonerisch; sie will nicht um jeden Preis "originell" sein, 
sondern weist den Mut zur Ehrlichkeit des Ausdrucks, zur Klar- 
heit des musikalischen Ablaufs auf, der mit Qberzeugender 
Frische in klaren, iiberschaubaren Flachen erklingt. 

"Die Perzeption der musikalischen Form grundet sich auf Er- 
wartung und Erinnerung" - siehe Quellennachweis b) - schrieb 
Henri Delacroix vor einem halben Jahrhundert. 

In der Sinfonie "Via lucis" ăuBern sich diese beiden Kategorien 
im gleichen MaGe: erstens in ihrer Architektur (vor aliem auf 
der horizontalen Achse der ausgedehnten Klang flachen ) , die der 
Gesamtkonstrukt ion zwar Monumentalitat verleiht, jede Dichte 
der entstandenen Gebilde aber vermeidet; zweitens durch das 
musikalische Material, das hăufig auf by zantinische Ursprunge 
zuriickgrei f t , die zwar einer rumănischen Tradition entnommen 
sind, jedoch auch auf andere, nichtrumămische , Quellen zuruck- 
zufuhren sind. Sie sind st ilisiert , durch minutiose Verarbei- 
tung destilliert, die aber weder ihre Physiognomie , Klarheit 
noch Schlichtheit beeintrâchtigt . Nach Ştefan Niculescu "fuhrt 
das Schopf erische (...) in die Wirklichkeit einer neuen Wirk- 
lichkeit, namlich in die ei gene Wirklichkeit, die bis zum 
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Augenblicke ihrer Rezeption unbekannt ist, trotz etwaiger 
bekannter Ausgangspunkte." - siehe Quellennachweis c) - 

Oie stăndig hervorgehobenen thematischen Linien verleihen 
der Sinfonie ihre Konturen; sie ziehen sich wie ein roter 
Faden durch den musikalischen Ablauf. Es wird au eh eine 
gewisse Typologie der Beziehung zwischen bekannt und neu 
deutlich. Die scheinbare Prădominanz des ersteren verleiht 
der Musik eine gewisse Zugangliehkeit (im positiven Sinne), 
eine gewisse "Attrakt ion" , die sich a li eh ciem bre i ten Publi- 
kum bemerkbar m a c h t , A u f der Ebene der formalen A r t i k u 1 a t i o n 
verflechten "Erwartunq" und "Erinnerung" ihren e i gen t lichen 
Sinn in einem thematischen Werden, indetn die gleiche Idee 
deutlich sichtbar oder subtil angedeutet wird und sich in der 
Entwicklung des musikalischen Materials nach dem Prinzip der 
tonenden Anamorphose verdeutlicht. Die Konkretisierung dieser 
Technik erscheint in der Zweiten Sinfonie synthetisch in der 
Zeichnung der wichtigsten anamorphotischen Formen, wobei jede. 
den Ausgangspunkt fur je ein Paradigma darstellt. Oenn die 
Wiederholung derselben musikalischen Idee geschieht niemals 
auf die gleiche Weise, sondern immer variiert. Es handelt sj.ch 
also um ein Werk, dessen orchestrale Substanz kontinuierlich 
dahinflieGt. Risse sind nur selten zu finden. Das verschieden- 
artige Mosaik der Sătze ist im Grunde nur ein "Spiel von Licht 
und Schatten", das sich den verschiedenen Facetten des gleichen 
tonenden Hintergrundes annahert. 

t 

In jedem Teii fuhrt die subtile Entwicklung des thematischen 
Ablaufs zu einer fein dosierten Degradation der Urzelle, zu 
neuen melodisch-rhythmischen Physiognomien , von denen jede 
prăgnanter und individualisierter als die vorangegangene ist. 
Dieser VerwandlungsprozeB der musikalischen Materie ftigt sich 
zu einem bestimmten Argument, das' der Einheit und Kontinuităt 
der Tonsprache. 
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"GewiG, die- Variat ions form kann eine schmale, schwankende 
Briicke zum Gebiet der Anamorphose darstellen, doch unter 
der Bedingung, daG die Amplitude zwischen den beiden musi- 
kalischen Gattungen ( Ges taltungsprinzipien , A . V . ) unver- 
gleichbar ist und vor aliem eine "essentielle Trennung" der 
musikalischen BotschaFt impliziert", unterstreicht Serban 
Nichifor in seiner Untersuchung iiber die tdnende Anamorphose. 

In ihrem Bau wird die Sinfonie "Via lucis" durch die Auf- 
einanderfolge von qenau umrissenen sinfonischen F 1 a c h e n g e - 
kennzeichnet, die, in einem filigranen Gewebe verarbeitet, 
oft eine Transparenz von Einfachheit bedingt, eine Auflocke- 
rung der sinfonischen Handschr i f t . Die Begrenzungen dieser 
"Flăchen" (eine Me ţapi ier, die von der eigenstăndigen Struktur 
malerischer Raume angeregt wurde) erscheinen eindeutig (nicht 
allein durch die Di f f erenz i e rung der orchestralen Substanz, 
durch die mehr oder weniger augen f alligen Mutationen, die in 
der Verteilung der verschiedenen "Ebenen" des musikalischen 
Diskurses erscheinen, durch die thematischen , akkordischen 
und harmonischen Figurationen der Einsătze und die rhythmische 
Dynamisierung , sondern auch durch die Veranderungen von Tempo, 
Nuancen und Atmosphăre). **" 

Der Eintritt in das Ambiente (in die sonore Atmosphăre, A.V.) 
des Werkes unterliegt einer echten "Regie" des sinfonischen 
Spektakels. In der tdnenden Substanz des ersten Teils, in dem 
sich allmăhlich aus der Stille des Nichts musikalische Ge- 
stalten entfalten ( vergleichbar einem Gang aus der Finsternis 
ins Licht), in diesem tdnenden, mit feiner Diskretion ange- 
deutetem Dekor erscheint schlieQlich die zeugende Urzelle 
der ubrigen 14 thematischen Elemente, die das anamorphotische 
Bild der Sinfonie bilden. 
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Das absteigende, mslodische Profil, das sich so hăufig 
in unserer Volksmusik wieder f indet , die naturliche Ein- 
fiigung des Motivs in einen begrenzten Raum, die: Tetrato- 
nie, der Terzsprung, all das deutet von Anfang an auf Be- 
zuge zum tonenden Universum des Ursprungs oder, genauer 
gesagt, zur Folklore. Die scheinbare Vielfaltigkeit der 
melodischen Forraeln im Schema der wichtigsten a namorp ho- 
ţi schen Projektionen des Werkes sind einer rigorosen k o - 
nomie der themat ischen Elemente unterworfen, die sich 
durch modale Strukturen auBern. Sie sind im al Iqemeinen 
von einem pentachord ischen Raster begrenzt , das sich durch 
die z u r A u t nnomie s t r e b enden Melodie bis zum Hexachord 
a u s d e h n t oder, in anderen F ă 1 1 e n , z u prăpentatonischen 
1 n t o r i a t i o n s s y s t e m e n . E s m u auch die Translaţi o n d e r m o d a •- 
len Stufen auf die weit verbreiteten Zentren unserer musi- 
kalischen Folklore hervorgehoben werden wie a u c h in b e - 
stimmten Ebenen der byzan t ini schen Musik: g, e, d und die 
Kadenzierung auf die erste oder zweite Stufe. Dasselbe 
Gleichgewicht der Verhăltnisse zwischen der stufenweisen 
Entwicklung und Sprungen der wellen f ormigen Linien der me- 
lodischen Trassen finden wir wieder in den Relationen 
zwischen der musikalischen Dauer und rhythmischen Konkordanz , 
die Ausgangspunkte neuer expressiver Sinnf ălligkeit der 
gleichen Inter vallzeichnung durch den langen Ton darstellen. 

Die "Wintermusik" , "Die Fruhlingsmusik" und die "Musik des 
Lichts", die drei Sătze der Zweiten Sinfonie von Serban 
Nichifor, stellen drei verschiedene Universen dar, die durch 
das Motto jedes Satzes angedeutet werden; drei expressive 
Horizonte in einem stăndigen und dynamischen WerdeprozeQ 
mit einer besonderen Dramaturgie. Im zweiten Teii steigt 
die Spannung hdrbar, um sich schlieGlich im Finale in grandio- 
sen Akkorden zu klâren. 
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In der "Musik des Winters" erklingen, aus der Urzelle 
hervorgehend , die ersten vier Elemente des anamorpho- 
tischen Bildes; ihr Relief wechselt, es reicht von 
breiten " Figura ti ven" Zonen, die stellenweise den ganzen 
Orchesterappara t beanspruchen , bis zu gewaltigen, ver- 
dichteten, tonenden Bldcken hin, die jedoch durch ihre 
innere Bewegung stets mobil bleiben, ein Wiederspiel von 
Akzenten und Pausen. Dies geschieht nicht zuletzt durch 
die Verschmelzung der Satze und durch das vertikale Denken, 
das die Valenzen jeder i ns t rumenta len Indi viduali ta t im 
S i n n e einer a 1 1 g e m e i n e n , allumfassenden S c h a u verwendet. 
In der "Musik des Friihlings" sind bloB drei thematische 
Oiiîiensionen des g 1 e i c h e n Schemas vorhanden, die i n w e i t - 
r ă li m i g e Formen eingebaut sind. Sie dienen den sinfonischen 
Entwicklungen durch ihre Dispersion des melodisch-rhythmischen 
Ablaufs, durch monumentale Akkumulationen , durch Kontraste 
und Risse, die die Spannungen des musikalischen Diskurses 
ausdrucken. Die "Musik des Lichtes" durchlăuft die letzten 
sieben anamorphot i schen Pro jekt ionen , indem sie in immer 
neuen "Physiognomien" das bereits verwendete musikalische 
Material umgruppiert. Im Finale der Sinfonie lâBt der Autor 
die "Flăche" wieder zu ihren Rechten kommen, jedoch mit aus ; 
geprăgtem, expositivem Charakter; sie wechseln sich mit Sequen- 
zen orchestraler Figorationen , mit einfachen tonenden Wellen- 
mustern ab . Der Einsatz der Orgel stellt einen letzten Auf- 
stieg dar und erreicht jene Expressi vităt , die diese groB- 
artige Sinfonie krbnt. 

Robust, flieBend in ihrer Artikulation im musikalischen Raum- 
und Zeitgefiige, druckt das Werk von Serban Nichifor ein Licht- 
Spiel aus, das durch Intensităt und Farbe, Ton und Nuance, 
.zu einer Ausdruckssprache wird, zu einer deskriptiven Kraft 
mit narrativen Potenzen. In der Dynamik des Ablaufs der ver- 
schiedenen Bilder suggeriert das Werk einen Film. 
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Es beeindruckt durch die Anschaulichkei t seiner Bilder, 
die stândig durch die Verdichtung des Orchesterklangs 
unterstrichen wird sowie durch die wichtige Rolle der 
Chromatik, die strahlenden Timbres, durch die malerischen 
Pigmente eines reichen Schlagwerks, durch die Krsft seiner 
Architektur, durch die Assoziation und Korrelation seiner 
Teile in einer einhei t lichen Entităt. Es weist einen sehr 
eigenen Pulsschlag auf, der die Enefgien in, die expressive 
Prăgnanz der Partitur kanalisiert. 

Q u e 1 1 e n : 



a) Rainer Măria Rilke "berisori către Rodin, 

Auguste Rodin" 

Bucureşti, Ed. Meridiane, Biblioteca de arta, 1986 
(S. 159) 

b) Henri Delacroix "Psihologia artei" 

Bucureşti, Ed. Meridiane, Biblioteca de arta, 1983 
(S. 132) 

c) Ştefan Niculescu "Reflecţii asupra conceptelor 

de 'conţinut.' si 'forma'" 

Bucureşti, Ed. muzicala, 1980 
(S. 296) 
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Werk verzeichnis (Auswahl) 



Buhnenwerke 

- Oper "Fraulein Christina", lyrisches Drama in 2 Akten 
fur Soli, Tonband und Sinf onieorchester nach dem 
gleichnamigen Roman von Mi re ea Eliade, franzosische 
Ubersetzung vnn Andrei Magher\M ( 1 98D - 1982) 

Vok alsin foni k 

- "Quellen 2050" (1978) fur SoJostimmen (Bariton, Ba6), 
Frauenchor und Sinfonieorchester nach Originaltexten 
von Jordanes, Strabon, Dion Chrysostomos, Horatius, 
Titus Livius und Julius Caesar 

- "Weihnachtsoratorium" (1979) fur 13 Solisten, Kinder- 
chor und Orgel (oder Tonband), lateinischer Text 

- "Gloria Heroum Holocausti" (1979) fur Mezzosopran, 
gemischten Chor und Orchester 

- "Requiem" (1990) fur Soli (Sopran Alt, Tenor, BaS), 
12 Choristen und Orgel, lateinischer Text 

Kammermusik 

- Barock-Variat ionen fur Harfe (1974) 

- Choral-Anamorphosen ("in honorem J. S. Bach") fur Orgel 

- Postludium fiir Orgel (1975) 

- Sonate fiir zwei Violoncelli (1975) 
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- 1. Streichquartett " Anamorphose" (1976) 

- 2. Streichquartett "Vallons de L'Oubli" (1984 - 1988) 

- "Ret ro-Quin tet t " fur Klarinette, Trompete, Posaune, 
prăpariertes Klavier und Schlagwerk (1976) 

- "Dionysies" , Zyklus antiker Musik (1978 - 1981) 

- "Skizzen fur ein Gondellied" fur Klavier (1978) 

Sinf onik 

- "Konstellationen" .fur Orchester (1977) 

- Erste Sinfonie "Sehatten" fur Orchester und Tonband (1980) 

- Zweite Sinfonie "Oer Weg des Lichtes" (1983 - 1985) 

- Dritte Sinfonie "Echos und Traume" /"Von Ost nach West) 

(1985 - 1986) 

- Vierte Sinfonie "Echos und Trăume"/"Von West nach Ost" 

(1986 - 1987) 

- Funfte Sinfonie "Fiir die Heimat" (1987) 

- Sechste Sinfonie "ARCADES DU TEMPS" (1988) 

Chormusik 

- "Sorkova" fijr gemischten A-cappella-Chor nach f olkloristischen 
Versen (1975) 

- 3 Madrigale fiir gemischten A-cappella-Chor nach Versen von 
Nichita Stanescu (1980) 

- "Valurile, vinturile ..." fiir drei A-cappella-Chore nach 
Versen von Mihai Eminescu (1988) 
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Preise/Auszeichnungen des Komponisţen_ ( Sţand i _Fruh jahr_1 990 ) 



1. Preis des "Gandeamus"-Wettbewerbs in Bilthoven (Nieder- 
lande) 1977 fur das Stre ichquartet t " Anamorphose" 

Preis des Wettbewerbs fur Chormusik in Tours (Frankreich) 
1977 fur "Sorkova" • fiîr gemischten A-cappel la-Chor und in 
Trent (Italien) 1985 XX 

p resse -Preis des Wettbewerbs in Evian (Frankreich) 1978 
fur das Stre ichquartet t "Anamorphose" 

1. Preis des Festivals "Song to România" 1979 fur "Quellen 

X X 

2050" fur Soli, Frauenchor und Orchester und 1987 

Preis der Interna tionalen Gesellschaft fur ze i t genoss i sche 
Musik (ISCM) in Athen 1979 fur "Carols" fur Posaune und 
Schlagwerk (aus dem Zyklus antiker Musik "Dionysies" und 
in Hongkong 198 8 



xx 



- Diego-Ortiz-Preis des Orgelmusik-We ttbewerbs in Toledo 
(Spanien) 1980 fur "Post ludium" 

- Preis des Verbandes der Komponisten und Musikwissenschaf t- _ 
Ier in Rumănien 1980 fur "Gloria Heroum Holocausti" fur 

XX 

Mezzosopran, gemischten Chor und Orchester und 1982 

X X 

- George-Enescu-P.reis der Rumănischen Akademie 1982 

- Ehrenpreis des von der "Percussive Arts Society" unter- 



stutzten Wettbewerbs in den USA 1983 



xx 



xx 



- Ehrenpreis des Valentino-Bucchi-Wettbewerbs in Rom 1985 

- "Musica Antiqua Europae Orientalis" Preis des Sinf onik-Wett- 
bewerbs in Bydgoszcz (Polen) 1986 fur die Zweite Sinfonie 
("Calea Luminii") 

xx Welches Werk ausgezeichnet wurde, ist dem Verfasser der 
Diplomarbeit nicht bekannt. 
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Hiermit erklare ich, daG ich die Arbeit selbstandig 
angefertigt und keine anderen als die angegebenen 
Hil f smit tel benutzt habe. 
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Bandelow, 30. Mai 1990 
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AMBASSADOR OF ISRAEL 



7 th 



Bucharest, \T of April 2013 



Dear Professor Serban Nichifor, 



I would iike to convey my deep appreciation for the exquisite performance you 
prepared for the reception of our National Day. 

Moreover, I would like to thank you for your profound efforts to put together the 
talented group of students who performed the Israeli music under your guidance. 

I wish you all the best in your future endeavors! 



With best regards, 



Dan Ben-Eliezer 

Ambassador of the State of Israel 






ACADEMIA DE MUZICĂ DIN BUCUREŞTI 



PRIMUL FESTIVAL 
AL 

muzicii cxmmmyRANE belgiene 

Bucureşti, 10- 12 noiembrie 1995 
Cu sprijinul Ambasadei Regatului Belgiei la Bucureşti 



Coordonarea artistică 
Liana ALEXANDRA şi Şerban NICHIFOR 



Festivalul se va desfăşura la Sala de concerte "GEORGE ENESCU" a Academiei de 

Muzica din Bucureşti, 
Str. Ştirbei Vodâ 33. Tel. 615.83.96 şi 614.26. 10. 

INTRAREA LIBERĂ 
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ASOCIAŢIA CULTURALĂ DE PRIETENIE ROMÂNIA- ISRAEL 




INVITAŢIE 

CONCERT -SPECTACOL 

SĂRBĂTOAREA LUMINII 

DUMINICĂ, 18 DECEMBRIE 2011, ORA 11 

Manifestarea va avea loc la Centrul Comunitar Evreiesc din 

Str. Popa Soare nr.18 



PROGRAM 



• ROBERTA, BOGDÂNEL.TEDY Şl ANA, CELE MAI TINERE TALENTE 
ALE OPEREI COMICE PENTRU COPII 

ÎNDRUMĂTOR: SMARANDA OŢEANU-BUNEA 

• ERNEST BLOCH: „NIGUN" ( DIN „BAALSHEM: 3 PICTURES OF 
HASS1DIC LIFE" ) 

INTERPRETEAZĂ: CORINA BOLOLOI- VIOARĂ 
VIORICA BOERESCU- PIAN 

• LIANA ALEXANDRA: CANTATA " GLASUL", PE VERSURI DE VICTOR 
BĂRLĂDEANU 

INTEPRETEAZĂ: ADRIAN PRELUCAN- BARITON 

ŞERBAN NICH1FOR - VIOLONCEL 
INNA ONCESCU - PIAN 

• „SHEHECHEYANU"- PRELUCRARE DE CAROL BOYD LEON 

INTERPRETEAZĂ: ADRIAN PRELUCAN - BARITON 

GEORGIANA TRANDAFIR -VIOARA 
ŞER3AN NICHIFOR - VIOLONCEL 
INNA ONCESCU -PIAN 



. FELIX MENDELSSOHN-8ARTHOLDY: SONATA PENTRU VIOARĂ SI 
PIAN ( PĂRŢILE II SI III) 

INTERPRETEAZĂ: CORINA BOLOLOI - VIOARĂ 
VIORICA BOERESCU - PIAN 

PROGRAM MUZICAL SĂRBĂTOAREA LUMINII 

• SUITA DE HANUKA: " THE MACCABEES" DE CAROL BOYD LEON; 

" MAOZ TCUR" , "NER RISHON" - ( ARANJAMENTE DE ŞERBAN 

NICHIFOR) 

INTERPRETEAZĂ: ELENA DINCĂ - SOPRANĂ 

GEORGIANA TRANDAFIR - VIOARĂ 
ŞERBAN NICHIFOR -VIOLONCEL 
INNA ONCESCU -PIAN 

. CÂNTECE DE CRĂCIUN 

INTERPRETEAZĂ : ELENA DINCĂ - SOPRANĂ 

GEORGIANA TRANDAFIR - VIOARĂ 
ŞERBAN NICHIFOR - VIOLONCEL 
INNA ONCESCU -PIAN 
COORDONAREA MUZICALĂ: PROF. UNIV. GEORGETA STOLER1U 

• ANSAMBLUL DE DANSURI ISRAELIENE HORA 
COORDONATOR: GABRIELA BUCĂŢICĂ 



ASOCIAŢIA CULTURALA DE PRIETENIE ROMÂNIA - ISRAEL 
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_yvw»i dmAeblta plăcere - cit prilejul celei de-a zecea aniuersâri a întemeierii 
. -tociuliei - ci a fă rucpt Să primiţi lilfJ ele MEMBRU FONDATOR al 
. Vtociaţiei fwaâtre C ni furt/le de /- rietenie !\ oman ia - Jrimei. 

tA'i mulţumim pentru faptul că încă de la constituirea disociaţiei uoaslre, în ÎQ aprilie 
1990 - una dintm primele ^Jisociaţii de prietenie ce au luat fiinţă dup a Kevolnţia Komtiită 
,1/ rămihuîiid una dintre puţinele ce mai vieţuiesc până astăzi - U)t'S. aţi participai cu ca Un ră 
la aclit'ilitlea desfăşurată de noi pe felurite planuri pentru întărirea prieteniei frăţeşti dintre 
Komânta şt ..jsrael, dintre români şi evrei, în Spiritul înaltelor idealuri ce an stal de li îm i'ptd 
ta temelia ^Jhociaţiei noastre, fapt pentru care fă Suntem recunoscători, ruaându-că să fiţi alături 
de noi si în fiilor. 
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Living Music Foundation 

P.O. Box 2264 * Birmingham, AL 35201 * USA cmason@bsc.edu * 205-226-4957 

California Officel73 * Desert Hot Springs, CA 92240-0173 * USA 

http://www.e-uinverse.com/lmfhome 

a tax-exempt cultural and educaţional Corporation 



Charles Norman Mason 

Executive Director 

Dwight Winenger, 

Founder and 

Webmaster 

Rob Voisey 

Vice-President of 

Programs 



Board of Directors 

George Crumb 

Greg D'Alessio 
David Del Tredici 
Ortando J. Garcia 
Dorothy Hindman 

Craig Hultgren 
Dennis Kam 

Hye Kyung Lee 



David Liptak 

Tom Lopez 

Bruce Reiprich 

Andrew Rindfleisch 

Gregg Smilh 

Augusta Reed Thomas 

David Vayo 

Olly Wilson 



Staff 



Romanian/A merican 

New Music Festival 

Liana Alexandra 

Serban Nhhifor 

Garson Cooman 
Journal Editor 



To whom it may concern, 

January 22, 2009 

I am vvriting to verify thal Liana Alexandra and Serban W icni for arc the Co-artisic 
Directors of Nuova Musica Consonante-Living Music Foundation Inc. for concert series 
and conferences, whieh take place in România. 

Sincere iy. 



Charles Norman Mason 
www.chariesnormanmason.com 
cmasonfSibsc.edu 
205-226-4952 USA 



Artişti - Festivalul George Enescu 



http : //f e stivalenjescu.ro/artists/serbanrnichifor 




Şerb an Nichifor (n. 25 august 1954, Bucureşti), compozitor si violoncelist român, conferenţiar universitar 
doctor la Universitatea Naţională de Muzică Bucureşti. 

Este absolvent ca sef de promoţie al Universităţii Naţionale de Muzică Bucureşti (1973-1977), doctor în 
muzicologie (1994, cu tezaMusica Caelestis - anamorfotica Sacrului în arta sunetelor); Universitatea din 
Bucureşti - Facultatea de Teologie (1990-1994). Cursuri internaţionale la Weirnar, Breukelen (compoziţia 
cu Ton de Leeuw), Miinchen (fenomenologia muzicii si dirijatul cu Sergiu Celibidache) si Darmstadt 
(compoziţia cu Morton Feldman si Bnan Femeyhough). M anul 1982 a beneficiat de o bursă în cadrul 
"International Visitor Leadership Program", oferită de United States Information Agency, US State 
Department si de Institute for International Education la Universităţile Stanford (Center for Computer 
Research m Music and Acoustics), Urbana-Mmois si Mchigan (1982). 

Compoziţiile sale au fost distinse cu Premiul Academiei Române (1982), cu Premiul Uniunii 
Compozitorilor si Muzicologilor din România (1980, 1982, 1988), precum si la concursurile internaţionale 
de compoziţie de la Amsterdam (First Prize Gaudeamus - 1977), Tours (1977), Evian (1978), Atena 
(TSCM Prize - 1979),Toledo (1980), Urban a -Ulm oi s (1983), Trento (1984 si 1993), Roma (Prernio 
"Valentino Bucchi" - 1985), Bydgoszcz (Prize "Musica Antiqua Europae Onentalis" - 1986) , Hong Kong 
(ISCM Prize- 1988), Jihlava (1994), Karlsruhe (1996), Koln (1997), Newtown-Wales (1998), 
Birrnmgham-Alabarna (1998), Luxernbourg (1999), Bourges (2003, 2004), New York (2004), Bruxelles 
(Premiul de Onoare a Uniunii Compozitorilor Belgieni, 2005), Boston (2007), Zagreb (Premiul I 
MBZ-WMD-ISCM 2010), New York (2011, 2012, 2013). 

Este Comandor al Ordinului Naţional "Pentru Merit" (2000) si Ofiţer al Ordinului Coroanei Belgiene 
(2008). 



S/6/2013 3:26 PM 



Festivalul George Enescu http://festivalenescuro/artists/serban-nichifor 

Membru al uniunilor de creaţie Vox Novus şi Living Music Foundation (SUA), Societe belge des auteurs, 
compositeurs et editeurs (Belgia), precum si al European Conference of Promoters of New Music 
(Olanda); vicepreşedinte al Asociaţiei România- Belgia şi co-director al Festivalului Nuova Musica 
Consonante-Living Music Foundation (USA) împreună cu Liana Alexandra - ambii compozitori fiind şi 
promotori ai genului de avangardă Visual Music în spaţiul cultural românesc. 

A compus peste 200 de lucrări - opera sa cuprinzând opt simfonii, trei opere, un recviem, trei cantate, trei 
concerte instrumentale, numeroase lucrări camerale, vocale, corale şi electro-acustice. Grupate in ciclul 
"Shoah", mai multe dintre aceste creaţii sunt dedicate Martirilor Holocaustului. Partiturile sale sunt 
publicate de "Edition Modern" (Miinchen), "Dohr Verlag" (Koln), "Editura Muzicală"(Bucureşti), "Pro 
Musica Studium" (Roma), "Quadrivium Music Press" (New York) şi de editura "Score-on-line" 
(Franţa-USA), fiind integrate în repertoriile curente ale unor mari interpreţi, precum Michele Gingras, 
Andrew Simon, Craig Hultgren, Guido Arbonelli, Ivano Ascari, Johannes Quack ş.a. 

împreună cu soţia sa, compozitoarea şi pianista Liana Alexandra, Şerban Nichifor a promovat direcţia 
neo-consonantă, iar în 1990 a fondat atât Nuova Musica Consonante-Living Music Foundation (USA) - 
ca manifestare anuală, desfăşurată până în prezent pe parcursul a 23 de ediţii -, cât şi Duo Intermedia 
(violoncel şi pian), cu care a susţinut concerte în România şi în străinătate, colaborând în perioada 
2002-2006 şi cu flautista Susan McClellan din Statele Unite ale Americii. 

LIVING MUSIC (USA, Fall '93, Voi. 11, No.l) - "...NICHIFOR has been active as a composer, performer, 
and musicologist. He has won numerous awards and is performed frequently in his own country and 
abroad " (Rodney OAKES) 

Evenimentele la care participă acest artist: 

Duminică, 15.09 

13:00 

Muzica Sec. XXI - Workshop // Enescu şi contemporanii săi 

REZONANŢE ENESCIENE 

Sala "Mihail Jora" a Societăţii Române de Radiodifuziune 

NUOVA MUSICA CONSONANTE-LIVING MUSIC FOUDATION (USA), VOX NOVUS (USA), 

CENTER OF COMPUTER RESEARCH IN MUSIC AND ACOUSTICS, STANFORD 

UNIVERSITY (USA), EUROPEAN CONFERENCE OF PROMOTERS OF NEW MUSIC 

(ECPNM) 



Interpretează : 

GEORGETA STOLERIU - soprană 

VLAD DIMULESCU pian 

CORINA BOLOLOID. DaSilva "Stabat" pentru violoncel solo (p.a.) 

— vioară 

FAUSTA DIMULESCU - pian 
EMILY GRABER (USA) - vioară 
DANIEL MIHAI vioară 
ALEXANDRA CONT pian 
A.G. WEINBERGER chitară 
ŞERBAN NICHIFOR violoncel 

Program : "In Memoriam Daniel Pearl" 

G. Enescu - Sonata nr. 1 pentru pian în fa diez minor op. 24 
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Artişti - Festivalul George Ehes c u http : //f eşti valenescu.ro/artists/serban-nichi for 

C-tin Silvestri - Piesă de concert nr. 3 pentru pian op. 25 

P. Constantinescu- "Cântec de adormit Mitzura", lied pe versuri de Tudor Arghezi 

Ş. Nichifor - "Acolo", lied pe versuri de Iulia Deleanu (p.a.) 

M. Jora — "Ghicitoarea", lied pe versuri de Tudor Arghezi 

G. Enescu - "Eu ma duc, codrul r amâne", lied pe versuri populare 

M. Marbe - "Ecoul unui omagiu" pentru vioară şi pian 

G. Enescu - Balada pentru vioară şi pian 

L. Alexandra - "Quasi Cadenza" pentru vioară solo 

V. Cosma - "Concerto de Berlin" pentru vioară şi pian (p.a.) 

M. Ciobanu - "Jurnal 99" pentru vioară şi mediu electroacustic 

R Voisey - "Lament and Sorrow" pentru violoncel şi mediu electroacustic (p.a.) 

V. Petculescu- "Reverberaţii 4" pentru violoncel şi mediu electroacustic (p.a.) 

D. DaSilva - "Stabat" pentru violoncel solo (p.a.) 

AG. Weinberger - "More Than Bow" pentru violoncel solo (p.a.) 

A Cont - "Seven Choices" pentru violoncel şi pian (p.a.) 

D. Mihai - "Fifteen Minutes of Faine" pentru vioară şi mediu electroacustic (p.a.) 

H. Arlen (arr. AG Weinberger) - "Stormy Weather" pentru chitara, violoncel şi pian 

American Pioneer s Songs - "Joseph Smith's First Prayer", "How Great the Wisdom and the Love", 

"Jesus, Once of Humble Birth", "Good Morning, Sue", "Come, Come, Ye Saints" 

C. Chafe (USA) - "Free Motion" pentru vioară, violoncel, chitară şi mediu electroacustic (p.a.) 

EVTRAREA LIBERĂ 

Ediţie desfăşurată sub înaltul 
patronaj al Preşedintelui României 



Director Artistic: Ioan Holender 

Producător 

Guvernul României prin Ministerul Culturii 

Coproducători 

Societatea Română de Radiodifuziune, 
Societatea Română de Televiziune 



devei oped by Read Forward 
Parteneri principali 

O 

Parteneri 
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Altiste - Festivalul George Ene seu 



http : //f e stivai ene seu ro/en/ ar ti sts/serb artri chifor 




Şerban Nichiforwas born on 25 August 1954 in Bucharest andhe îs aRornanian cornposer, celhst, and 
also PhD lecturer at the National University of Music in Bucharest. 

He graduated first m his class at the National University of Music (1973-1977), he has a PhD in 
rnusicology (1994, with athesis called "Musica Caelestis -the anarnorphosis of Holy m the art of sounds). 
He also graduated frorn the Faculty of Theology at the University of Bucharest in 1994, and attended 
internaţional classes at Weirnar, Breukelen (cornposition with Ton de Leeuw). Şerban Nichifor also 
studiedrnusic's phenomenology and composingin Miinchen, under Sergiu Celibidache, and also 
cornposition in Darrnstadt, with Morton Feldrnan and Brian Ferneyhough. 

In 1982he received a scholarship with the "International Visitor Leadership Program", offeredby the 
United States Information Agency, US State Department and the Institute for International Education of 
Stanford (Center for Computer Research in Music and Acoustics), Urbana-Illinois andMichigan 
University (1982). 

His compositions were distinguished with the Rornaman Academy's Prize (1982), the Award of the Union 
of Composers and Mu si c ologi st f rom România (1980, 1982, 1988), while also receivmg accolades at 
internaţional competitions in Amsterdam (First Prize Gaudearnus - 1977), Tours (1977), Evian (1978), 
Athens (ISCM Prize - 1979), Toledo (1980), Urbana-Illmois (1983), Trento (1984 and 1993), Roma 
(Prernio Valentino Bucchi - 1985), Bydgoszcz (Prize "Musica AntiquaEuropae Onentalis" - 1986) , 
Hong Eong (ISCM Prize - 1988), Jihlava (1994), Earlsruhe (1996), Koln (1997), Newtown-Wales (1998), 
Birmingham-Alabama (1998), Luxembourg (1999), Bourges (2003, 2004), New York (2004), Bruxelles 
(Honour Award of the Belgian Composers' Union, 2005), Boston (2007), Zagreb (First Prize 
MBZ-WMD-ISCM 2010), New York (2011, 2012, 2013). He îs a Commander of the National Crder of 
Merit (2000) and an Qfficer of the Qrder of the Belgian Crown (2008). 
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Artiste - Festivalul George Enescu http://festivalenescuro/en/artiste/serban-nichifor 

Şerban Nichifor is a member of the union of composition Membru Vox Novus and Living Music 
Foundation (SUA), Belgium society for authors, composers and editors (Belgium), as well as a member of 
the European Conference of Promoters of New Music (Olanda); vice-president of the Association 
Romania-Belgium and co-director Nuova Musica Consonante Festival-Living Music Foundation (USA), 
together with Liana Alexandra. Both composers are promoters of the Avant-garde Visual Music genre in 
the Romanian cultural space. 

Şerban Nichifor composed more than 200 opera - including eight symphonies, three operas, a requiem, 
three cantatas, three instrumental concerts, numerous chamber works, as well as vocal, coral and electro- 
acustic. Grouped in the cycle „Shoah", most of these creations are dedicated to the Martyrs of the 
Holocaust. His scores are published by "Edition Modern" (Munchen), "Dohr Verlag" (Koln), "Editura 
Muzicală"(Bucureşti), "Pro Musica Studium" (Roma), "Quadrivium Music Press" (New York) and 
"Score-on-line" (Franţa-USA), being interpreted in the current repertoires of great interprets such as 
Michele Gingras, Andrew Simon, Craig Hultgren, Guido Arbonelli, Ivano Ascari, Johannes Quack, etc. 

Together with his wife, composer and pianist Liana Alexandra, Şerban Nichifor promoted the 
neo-consonant direction, and in 1990 he founded Nuova Musica Consonante-Living Music Foundation 
(USA) - as an annual manifestation, which counts 23 editions so far -, and Duo Intermedia (cello and 
piano), with whom he gave concerts in România and abroad, also collaborating between 2002 and 2006 
with flutist Susan McClellan fromthe U.S. A. 

Living Music (USA, Fall '93, Vol.ll, No.l) - "...Nichifor has been active as a composer, performer, and 
musicologist. He has won numerous awards and is performed frequently in his own country and abroad " 
(Rodney Oakes) 

Events for this artist 

Sunday, 15.09 

13:00 

2 Ist Century Music - Workshop // Enescu and his contemporaries 

NUOVA MUSICA CONSONANTE 

"Mihail Jora" Hali of the Romanian Radio Society 

NUOVA MUSICA CONSONANTE-LIVING MUSIC FOUDATION (USA), VOX NOVUS (USA), 

CENTER OF COMPUTER RESEARCH IN MUSIC AND ACOUSTICS, STANFORD 

UNIVERSITY (USA), EUROPEAN CONFERENCE OF PROMOTERS OF NEW MUSIC 

(ECPNM) 

Soloists : 

GEORGETA STOLERIU soprano 
VLAD DIMULESCU - piano 
CORINA BOLOLOI - violin 
FAUSTA DIMULESCU piano 
EMILY GRABER piano 
DANIEL MIHAI - violin 
ALEXANDRA CONT - pian 
A.G. WEINBERGER - guitar 
ŞERBAN NICHIFOR - cello 

Programme : "In Memoriam Daniel Pearl" 

G. Enescu Sonata no. 1 for piano in f sharp minor op. 24 

C-tin Silvestri - Concerto piece no. 3 for piano op. 25 
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Artists - Festivalul George Ehescu http://festivalenescuro/erVartists/serban-nichifor 

P. Constantine seu - "Cântec de adormit Mitzura", lyrics by Tudor Arghezi 

Ş. Nichifor - "Acolo", lyrics by Iulia Deleanu 

M. Jora — "Ghicitoarea", lyrics by Tudor Arghezi 

G. E ne seu — "Eu ma duc, codrul r amâne", folk lyrics 

M. Marbe - "Ecoul unui omagiu" for violin and piano 

G. E ne seu - Balada for violin and piano 

L. Alexandra - "Quasi Cadenza" for violin solo 

V. Cosma — "Concerto de Berlin" for violin and piano (fa.) 

M. Ciobanu— "Jurnal 99" for violin and electronics 

R Voisey - "Lament and Sorrow" for cello and electronics (fa.) 

V. Petculescu- "Reverberaţii" for cello solo 

D. DaSilva - "Stabat" for cello solo (fa.) 

A.G. Weinberger - "More Than Bow" for cello solo (fa.) 

A. Cont- "Seven Choices" for cello and piano (fa.) 

D. Mihai - "Fifteen Minutes of Fame" for violin and electronics (fa.) 

H. Arlen (arr. AG Weinberger) - "Stormy Weather" pentru guitar, cello, guitar, cello and piano 

American Pioneers Songs - "Joseph Smith's First Prayer", "How Great the Wisdom andthe Love", "Jesus, 

Once of Humble Birth", "Good Morning, Sue", "Come, Come, Ye Saints" 

C. Chafe (USA) - "Free Motion" for violin, cello, guitar and electronics (p.a.) 

FREE ENTRANCE 

Qrganized under the high 

patronage of the President of România 



Artistic director : Ioan Holender 

Producer 

Romanian Government through Ministry of Culture 

Co-producers: 

Romanian TV Society 
Romanian Radio Society 



devei oped by Read Forward 
Main partners: 

Partners 
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Conf.Univ.Dr. SERBAN NICHIFOR 

(SABAM, ASCAP, UCMR-ADA, ECPNM) 

Număr de Licenţa SABAM (Belgia) & ASCAP (USA) : C/IV/25780 

Număr de Licenţa International (ISMN / IPI): 

ISMN - 046.37.65.67. 

IPI Name No. 46376567 

IPI Base No. 1-000391194-0 



LISTA COMPLETA DE LUCRĂRI 



A.) LISTA CELOR MAXIMUM 10 LUCRĂRI CONSIDERATE A FI CELE 
MAI RELEVANTE PENTRU REALIZĂRILE PROFESIONALE PROPRII IN 
DOMENIUL MUZICA DE CAMERA 



01. Serban Nichifor: "SHOAH" - Chamber & Vocal-Symphonic Visual Music 
Composition, 2013 ; « HEBREW SONGS » - contribuţie artistica la ISRAEL 65, 
Ziua Naţionala a Statului Israel, 2013. 

02. Serban Nichifor: "Sonata Brevis pentru vioara si pian (sau orga) de Alfred 
Mendelssohn" - Analiza Computerizata 

03. Serban Nichifor: "Ipostaze ale Muzicii de Camera" ("Chamber Music 
Hypostasis") 

04. Serban Nichifor: « Fenomenologia Cvartetului de Coarde », Ediţia 2 

05. Serban Nichifor: "Cvartetul de coarde de Ion Dumitrescu" - analiza 
computerizata comunicata la Academia Romana) 

06. Serban Nichifor: Aranjementul pentru dublu cvartet de chitare si analiza 
computerizata a « Artei Fugii » ("Die Kunst Der Fuge") de Johann Sebastian 
Bach 

07. Serban Nichifor : « Musica Caelestis » (tratat de muzicologie comparata) 

08. Serban Nichifor si Liana Alexandra : "Introducere in Computer Music" (cu 
referire la genul Visual Music si aplicarea lui in domeniul muzicii de camera) 

09. Serban Nichifor: "Analizele formale ale unor creaţii camerale si concertante 
din repertoriul romanesc si universal" (manuscris editat de Free-Scores, Franţa, 
2013, ISBN 978-973-0-14899-2) 

10. Duo INTERMEDIA : Serban Nichifor (violoncel) si LianaAlexandra (pian) - 
in contextul festivalurilor « NUOVA MUSICA CONSONANTE » - Bucureşti, 
(sinteza audio-vizuala relevanta, cu înregistrări discografice, radio si tv) : 



DUO INTERMEDIA: 
SERBAN NICHIFOR - cello 
LIANA ALEXANDRA - piano 



New Music from BELGIUM, BRAZIL, CZECH REPUBLIC, FRANCE, 
GERMANY, HOLLAND, ISRAEL, JAP AN, LITHUANIA, POLAND, 
ROMÂNIA, SPAIN and USA. 

Works by Liana ALEXANDRA, Louis ANDRIESSEN, 

Samuel BARBER, Heino BECKER, Paul BEN-HAIM, 

Francois BOUSCH, Boudewijn BUCKINX, Cherie CALL, 

Gaspar CASSADO, Tyler CASTLETON, Chris CHAFE, 

Luacine CLARK FOX, Nicolae COMAN, Gwen M. CUNDICK, 

Newell DAYLEY, Cor DE GROOT, Ton DE LEEUW, 

Raoul DE SMET, Rob DU BOIS, Brian FENNELLY, 

George GERSHWIN, Elias GISTELINCK, Paul HINDEMITH, 

Dorothy HINDMAN, Walter HUS, Satoru IKEDA, Charles IVES, 

Brian JENSEN, David KOBLITZ, Marek KOPELENT, 

Antanas KUCINKAS, Piotr LACHERT, Andre LAPORTE, 

Laurence LAYON, Jacques LEDUC, Michio MAMIYA, 

Charles Norman MASON, Yori-Aki MATSUDAIRA, 

Stephen MAYER, John J. McCLELLAN, Adrian MOCIULSCHI, 

ReikoMOROHASHI, Kazu MUNAKATA, Serban NICHIFOR, 

Rodeny OAKES, Keiki OKASAKA, S. PETERS, Adrian POP, 

Doru POPOVICI, Lucien POSMAN, Aaron RABUSHKA, 

Wolfgang RIHM, Mollie SHAFFER, Makoto SHINOHARA, 

Lynn SHURTLEFF, Joachim STUTSCHEWSCHY, 

Jan VAN VLIJMEN, Heitor VILLA-LOBOS, Samuel WARD, 

Anton WEBERN, Dwight WINENGER, Bernd A. ZIMMERMANN. 

DVD - Live Audio(mp3) and Video(mpg) Recordings. 



I.) NUOVA MUSICA CONSONANTE ANTHOLOGY 

(1990-2003) 
AUDIO on mp3 



-1- 

NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
NATIONAL UNIVERSITY OF MUSIC 
Chopin Hali, 19-X-2000 

HOLLAND 

- 1.) TON DE LEEUW - Apparences for cello solo (14:34) 

- 2.) LOUIS ANDRIESSEN - La Voce for cello solo (6:41) 

- 3.) JAN VAN VLIJMEN - Tombeau for cello solo (19:07) 

Serban Nichifor - cello 

- 4.) ROB DU BOIS - Sketch for cello and piano (7:57) 

- 5.) COR DE GROOT - En Ut for cello and piano (3:26) 

Serban Nichifor - cello and Liana Alexandra - piano 
(c) by NMC-LMF (USA), BUMA 



-2- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
NATIONAL UNIVERSITY OF MUSIC 
Chopin Hali, 28-11-2000 

JAPAN 

- 1.) MAKOTO SHINOHARA - Evolution for cello solo (14:18) 

- 2.) SATORU IKEDA - Sonata for cello solo (12:42) 

- 3.) KEIKI OKASAKA - Komposition A for cello solo (13:25) 

- 4.) REIKO MOROHASHI - Preghiera for cello solo (9:42) 

- 5.) KAZU MUNAKATA - Llueve I for cello solo (10:50) 

Serban Nichifor - cello 

- 6.) JOJI YUASA - Interpenetration for 2 flutes (6:11) 

Adrian Buciu and Toni a Dan - flutes 



- 7.) YORI-AKI MATSUDAIRA - Co-Action I and II for cello and piano (10:55) 

- 8.) MICHIO MAMIYA - Chiran Bushi and Ginzuru Bushi for cello and piano (5:33) 

Serban Nichifor - cello and Liana Alexandra - piano 
(c) by NMC-LMF (USA), JSCM 



-3- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
GOETHE-INSTITUT BUCHAREST 
2-XII-1992 

GERMANY 

- 1.) JOHANN SEBASTIAN BACH - Aria for cello and piano (6:17) 



- 2.) PAUL HINDEMITH - Phantasiestiick in B-Dur Op.8 Nr.2 for cello and piano (11:51) 

- 3.) WOLFGANG RIHM - Grat for cello solo (6:03) 

- 4.) HEINO BECKER - Spiel-Zeug Nr.18 for cello and piano (6:09) 

- 5.) KARLHEINZ STOCKHAUSEN - Klavierstiick Nr.9 for piano solo (5:10) 

- 6.) BERND A. ZIMMERMANN - Vier kurze Studien for cello solo (3:11) 

- 7.) ANTON WEBERN - Sonate for cello and piano (2:08) 

- 8.) ANTON WEBERN - Drei Stucke for cello and piano (2:03) 

- 9.) SIEGRID ERNST - Sieben Miniaturen nach japanischen Haiku 

for voice, cello and piano (12:05) 
Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
and Vladimir Popescu-Deveselu - voice 
- 10.) URSULA GORSCH - Carjo Samlero - Drei Duette fur zwei Flbten (4:20) 
Nicolae Maxim and Constanta Badaluta - flutes 

(c) by NMC-LMF (USA), GEMĂ 



-4- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

U.S.A. (I) 

(AMERICAN CENTER - BUCHAREST, 14-X-1992) 

- 1.) GEORGE GERSHWIN - Prelude for cello and piano (3:04) 

- 2.) GEORGE CRUMB - Dream Images for piano solo (6:09) 

- 3.) GEORGE CRUMB - Fantasia for cello solo (3:02) 

- 4.) AARON RABUSHKA - Doina for cello and piano (4:12) 

- 5.) SAMUEL BARBER - Sonata for cello and piano (excerpts) (3:00) 

- 6.) DA VID KOBLITZ - Rigor Vitus for cello, trumpet and piano (1:45) 

- 7.) STEPHEN MAYER - Tom Thumb for cello, trumpet and piano (2:51) 

- 8.) CHARLES IVES - 2 Songs for cello, trumpet and piano (5:25) 

- 9.) BRIAN FENNELLY - Tesserae II for cello solo (1 1 :3 1) 

Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
and Ilie Voicu (trumpet) 

ISRAEL 

(UNMB, 21-IV-1996) 

- 10.) PAUL BEN-HAIM - Canzona for cello and piano (7:31) 

- 11.) JOACHIM STUTSCHEWSCHY - 6 Israelian Dances for cello and piano (10:05) 

Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
ic) by NMC-LMF (USA), ASCAP 



-5- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

(1995-2002) 

BELGIUM (I) 

- 1.) CESAR FRANCK - Panis Angelicus for cello and piano (3:04) 

- 2.) EUGENE YSAYE - Grave for cello solo (5:08) 

- 3.) JACQUES LEDUC - Trois Pieces for cello solo (10:34) 

- 4.) JACQUES LEDUC - Elegie for cello and piano (5:39) 

- 5.) ANDRE LAPORTE - C-isme for cello solo (5:11) 

- 6.) ELIAS GISTELINCK - Songfor Beatrice for cello and piano (7:04) 

- 7.) RAOUL DE SMEY - Reflexie 1 for cello solo ((3:19) 

- 8.) RAOUL DE SMET - Log boek 1 for cello solo (15:23) 

- 9.) RAOUL DE SMET - Reminiscenties 3 for cello and piano (5:03) 
- 10.) RAOUL DE SMET - Nocturne for cello and piano (9:10) 

Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
(c) by NMC-LMF (USA), SABAM 



-6- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

(1995-2002) 

BELGIUM (II) 

- 1.) LUCIEN POSMAN - 22 for cello solo (5:48) 

- 2.) WALTER HUS - Cadenza for cello solo (9:00) 

- 3.) BOUDEWIJN BUCKINX - Naschrift for cello and piano (4:06) 

- 4.) BOUDEWIJN BUCKINX - In de buurt van Neptunus for cello and piano (9:08) 

- 5.) BOUDEWIJN BUCKINX - Ex Cello de Coelo for cello and piano (11:34) 

- 6.) BOUDEWIJN BUCKINX - Concerta for Cello and Orchestra (20:38) 
Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 

Arad Symphony Orchestra, 
Dorin Frandes - conductor 
(c) bv NMC-LMF (USA), SABAM 



-l - 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

U.S.A. (II) 

UNMB (6-XII-1999), American Center (16-X-2001) 
and Romanian Athenaeum (26-V-2002) 

- 1.) CHARLES NORMAN MASON - The Artist and His Model 

for cello and tape (9:39) 

- 2.) DOROTHY HINDMAN - drowningXnumbers for cello solo (12:31:) 

- 3.) LIANA ALEXANDRA - Incantations III for cello and tape (12:10) 

- 4.) DWIGHT WINENGER - Structural Variations on Two Obscure Themes 

for cello solo (8:27) 

- 5.) SERBAN NICHIFOR - Issyhia II for cello and tape (6:55) 

- 6.) AARON RABUSHKA - Les Strophes d'Orphee for cello solo (10:08) 

- 7.) RODNEY OAKES - Fantasyfor cello and electronics (9:00) 
Serban Nichifor - cello 

(c) by NMC-LMF (USA), ASCAP 



-8- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

U.S.A. (III) 

UNMB, 8-HI-2003 (concert-tr.13-14); 22 
and 29-111-2003 (recordings-tr.1-12) 

- 1.) SAMUEL WARD (arr.L.A.) - America the Beautiful (2:54) 

- 2.) SERBAN NICHIFOR - Amazing Grace Echo (3:14) 

- 3.) LIANA ALEXANDRA - Welcome Rich (5:54) 

- 4.) LIANA ALEXANDRA - Good Morning, Sue (3:07) 



- 5.) LUACINE CLARK FOX (arr.L.A.) -Love one Another (3:59) 

- 6.) SERBAN NICHIFOR - Four Mormon Songs (3:06) 

- 7.) JOHN J. MCCLELLAN (arr.L.A.) - Sweet in the Work (3:15) 

- 8.) MORMON FOLKLORE (arr.S.N.) - The Spirit ofGod (2:35) 

- 9.) LAURENCE LAYON (arr.L.A.) - Create an Atmosphere (1:51) 

- 10.) GWEN M. CUNDICK (arr.L.A.) - A Family is Forever (2:30) 

- 11.) T. CASTETON (arr.S.N.) - Perfect Love (3:46) 

- 12.) CHERIE CALL (arr.S.N.) - Promises I Keep (3:28) 

- 13.) S. PETERS (arr.S.N.) - Fearless Heart (with voices) (4:04) 

- 14.) CHERIE CALL (arr.S.N.) - Promises I Keep (with voices) (4:03) 

Susan McClellan - flute. Liana Alexandra - piano.Serban Nichifor - cello (1-12). 
T. J. Love - soprano, Mary Lubic - mezzo-soprano (13-14) 
(c) by DESERETBOOK (USA), NMC-LMF (USA), ASCAP 



-9- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

(1992-2002) 

FRANCE 

- 1.) CLAUDE DEBUSSY - Sonate for cello and piano (p.I-II) (8:17) 

- 2.) FRANCOIS BOUSCH - Trois Miniatures for cello solo (6:27) 

- 3.) MAURICE RAVEL - Habanera for cello and piano (2:54) 

VARIA 

- 4.) GASPAR CASSADO - Sonata for cello solo (12:10) 

- 5.) ANTANAS KUCINKAS -A la Măria for cello and piano (3:09) 

- 6.) PIOTR LACHERT - Te ne ricordi ? for cello solo (10:29) 

- 7.) MAREK KOPELENT - Karrak for cello and piano (7:41) 

- 8.) HEITOR VILLA-LOBOS - Piece for cello and piano (3:08) 

- 9.) PIOTR I. TCHAIKOVSKY - Pezzo Capriccioso for cello and piano (6:07) 
Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 

(c) by NMC-LMF (USA), SACEM, SABAM, UCMR-ADA 



-10- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
(BUCHAREST. GENT. ANTWERPEN - 1999-2000) 

ROMÂNIA (I) 

- 1.) LIANA ALEXANDRA - Fantasia for cello and piano (12:43) 

- 2.) LIANA ALEXANDRA - Five Sequences for cello and piano (7:55) 

- 3.) ADRIAN POP - Cadenza for cello solo (5:30) 

- 4.) ADRIAN MOCIULSCHI -Anamnesis for cello and piano (2:58) 

- 5.) NICOLAE COMAN - Monodia for cello solo (5:06) 



- 6.) NICOLAE COMAN - Canto for cello and piano (2:14) 

- 7.) CORNELITJ DAN GEORGESCTJ - Gemini for piano solo (4:12) 

- 8.) DORU POPOVICI - In Memoriam Tristan Tzara for cello and piano (7:07) 

- 9.) SERBAN NICHIFOR - Conceptofonia for cello and piano (9:42) 
- 10.) SERBAN NICHIFOR - Epifania for cello and piano (10:43) 

Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
(c) by NMC-LMF (USA), UCMR-ADA 



-n- 

NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
(BUCHAREST, CLUJ, PESCARA, ANTWERPEN - 1996-2002) 

ROMÂNIA (II) 

- 1.) LIANA ALEXANDRA - Chant d'amour de la dame ă la licorne 
for soprano, cello and piano (24:23) 

- 2.) LIANA ALEXANDRA - The Voice for bass, cello and piano (11:24) 

- 3.) SERBAN NICHIFOR - Oration for soprano,cello and piano(6:16) 

- 4.) SERBAN NICHIFOR - Invocaţia for cello and piano (5:51) 

- 5.) SERBAN NICHIFOR - Amazing Grace Echo 

for cello and piano (3:16) 

- 6.) LIANA ALEXANDRA - Melody for cello and piano (3:04) 

- 7.) LIANA ALEXANDRA - Jerusalaim Shel Zahav 

for cello and piano (2:51) 

- 8.) LIANA ALEXANDRA-SERBAN NICHIFOR - Improvisation 

on Byzantine Themes for cello and piano (3:10) 
Georgeta Stoleriu - soprano. Pompei Harasteanu - bass, 
Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
(c) by NMC-LMF (USA), UCMR-ADA 



II.) NUOVA MUSICA CONSONANTE ANTHOLOGY 

(1994-2005) 
VIDEO on mpg 



-î- 

NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

BELGIUM - ROMÂNIA (I) 

1.) LIANA ALEXANDRA - Melody for cello and piano (2:57) 

2.) LIANA ALEXANDRA - Fantasy for cello and piano (11:46) 

3.) SERBAN NICHIFOR - Epiphany for cello and piano (9:17) 

4.) SERBAN NICHIFOR - OU Mormon Songs for cello solo (6:34) 

5.) JACQUES LEDUC - Elegie for cello and piano (5:40) 

6.) RAOUL DE SMET - Nocturne for cello and piano (8:44) 

7.) BOUDEWIJN BUCKINX - Ex Cello De Coelo for cello and piano (15:06) 

Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 

(c) by NMC-LMF (USA), UCMR-ADA, SABAM (BELGIUM) 



-2 - 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
(BUCHAREST, 11 September 2005, "George Enesco" International Festival) 

01.) ANTANAS KUCINKAS- A La Măria for cello and piano (3:34) 

02.) COR DE GROOT - En Ut for cello and piano (2:55) 

03.) BOUDEWIJN BUCKINX - Ex Cello De Coelo for cello and piano - excerpts (3:45) 



04.) DORU POPOVICI -In Memoriam Tristan Tzara for cello and piano (6:29) 

05.) LIANA ALEXANDRA - Cadenza for piano (4:13) 

06.) SERBAN NICHIFOR - Conceptofonia for cello and piano - excerpts (3:16) 

07.) DWIGHT WINENGER - Structural Variations on 2 Obscure Themes for cello solo (7:03) 

08.) BRIAN JENSEN - The Watchmen for cello and piano (2:41) 

09.) TYLER CASTLETON - Feel The Fire for cello and piano (3:33) 

10.) MOLLIE SHAFFER-L/ft/e Things for cello and piano (2:37) 

11.) LYNN SHURTLEFF . The Gift for cello and piano (1:46) 

12.) NEWELL DAYLEY - A New Beginning for cello and piano (4:25) 

Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 

(c) by NMC-LMF (USA), UCMR-ADA, SABAM (BELGIUM), ASCAP (USA) 



III.) Liana Alexandra & Serban Nichifor: Sojourn Of The Spirit 
(Visual Music), George Enescu International Festival, September 10, 
2007 



B.) TEZA DE DOCTORAT : - 

Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : ANAMORFOZA SACRULUI IN 
MUZICA (teza de doctorat elborata sub conducerea ştiinţifica a Prof. 
Univ.Dr. Victor Giuleanu, cu aplicativitate in domeniul muzica de 
camera), UNMB, Bucuresti,1994 

Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: MUSICA CAELESTIS: 
ANAMORFOTICA SACRULUI IN ARTA SUNETELOR (tratat de 
muzicologie comparata elaborat prin extinderea cercetării iniţiate in teza 
de doctorat, cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera ), Editura 
UNMB, Bucureşti, 2000, ISBN 973-0-02102-3. 



C.) TITLURI DE PROPRIETATE INTELECTUALA - CREAŢII 
COMPONISTICE: 

EDITURI SI CASE DE DISCURI: 



- Edition Free-Scores, Franţa; NB - a publicat integrala creaţiilor componistice si 
a cercetărilor muzicologice realizate de Serban Nichifor: 
http://www.free-scores.com/partitions gratuites serbannichifor.htm 

- Editura Universităţii Naţionale de Muzica Bucureşti (UNMB) 

- Editura Muzicala a UCMR, Bucureşti 

- Editura Academiei de Muzica « Gheorghe Dima », Cluj 



Edition Modern, Munchen, German 

Edition Ricordi, Italia, Germania 

Edition QuadriviumMusic Press, NewYork, USA 

Edition Hobnox, Massachusetts, USA 

Edition Ear Goo, New York, USA 

Edition (Musikverlag) Dohr, Koln, Germania 

Editura Alfieri e Ranieri Publishing, Italia 

Editions E.M.A., Franţa 

Editions LGNM, Luxembourg 

Edition Pro Musica Studium, Roma 

Edition Nuova Musica Consonante, Chiola Music Press, Italia 

Editions Robert Martin, Franţa 

Societatea Romana de Radiodifuziune 

Casa de discuri Electrecord, Bucureşti 

Casa de discuri Capstone Records, Brooklyn, New York, USA 

Casa de discuri Eurostar, Bucureşti 

Casa de discuri Intercont Music, Bucureşti 

Casa de discuri Vox Novus, New York, USA 

Casa de discuri "Music&Match" MP3.COM, San Diego, USA 

Casa de discuri Maguelone, Franţa 

Casa de discuri Mnemes, Italia 

Casa de discuri Ivano Ascari, Italia 

Casa de discuri Eridania, Italia 



LISTA CUPRINDE 272 DE COMPOZIŢII ORIGINALE (CREAŢII DE 

OPERA, VOCAL-SIMFONICE, SIMFONICE, CAMERALE, CORALE, 

VOCALE, ELECTRO ACUSTICE, MUZICOLOGICE, DIDACTICE), 8 

ARANJAMENTE SI 8 CONTRIBUŢII (LUCRĂRI ALE ALTOR AUTORI 

EDITATE DE SERBAN NICHIFOR) IN ORDINE ALFABETICA, ASA 

CUM SUNT ELE POSTATE DE EDITURA FREE-SCORES (FRANŢA) CE 

DEŢINE DREPTUL DE CESIUNE PENTRU ÎNTREAGA OPERA 

ELABORATA 

DE SERBAN NICHIFOR. 

TOATE ACESTE LUCRĂRI POT FI ACCESATE LIBER LA LINK-UL : 

http://www.free-scores.com/partitions gratuites serbannichifor.htm 
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Serban Nichifor (1954 - ) 

I iRoumanie, Bucarest Rechercher chez Serban Nichifor 



Editer votre profil 
Gerer votre album photo 



A propos de Partiste 

http://romania-on-line.net/whoswho/NichiforSerban.htm 

Informations complementaires 

Instruments : CELLO 

Competences : Compositeur, Professeur 

Prix/Concours 

: 1 977 - First Prize GAUDEAMUS, 

Amsterdam 

1977 - International Prize, Tours, France 

1978 - "Press Prize", Evian 

1979 - International Prize ISCM, Athens, 
Greece 

1980, 1982, 1988 - Prizes of the Romanian 
Composers and Musicologists' Union 

1980 - "Diego ORTIZ", Toledo 
1982 - "George Enesco" Prize of the 
Romanian Academy 
1983-Urbana-Illinois 

1984, 1993-Trento 

1985 - "Valentino BUCCHI", Roma 

1986 - "Musica Antiqua Europae 
Orientalis", Bydgoszcz 

1988 - ISCM, Hong-Kong 

1994-Jihlava 

1996-Karlsruhe 

1997 -Koln 

1998 - Newtown-Wales 
1998 - Birmingham-Alabama 
1998-Bourges 

2002 - "Man of the Year", American 
Biographical Institute, USA 
2008 - Officer of the Order of the Crown, 
conferred by His Majesty Albert the 
Second, King of Belgium 

PH.D. EN COMPOSITION ET 
MUSICOLOGIE 



Qualifîcation 



Web 



Partitions 



Serban Nichifor 

272 compositions 

contributions 

281 PARTITION(S) - 196 MP3 

MIDI 



8 arrangements - 8 



100 
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• "Epiphanie" pour violoncelle et piano (partition et pârtie du violoncelle) (Dedicated to 

my very dear wife LIANA ALEXANDRA) [Violoncelle et Pianol (version originale) 

• Becky S WaltZ (from "Tom & Huck" ballet) [Orchestre: bois et cordesl (version originale) 

■ "Becky's Waltz" for Flute & Orchestra (ossia Flute & Midi/Mp3 Negative) - 

DEDIE A MA TRES CHERE LIANA ALEXANDRA (- from "Tom & Huck" ballet -) [Flute et 
Orchestrei (version originale) 

» "CELLO MEMOIRES", SYMPHONIE NO 7 [Violoncelle et Orchestrei (version originale) 

• "Danse Klezmer" pour Clarinette en Sib et Piano rciarinette, Pianoi (version originale) 

• "LA CREATION DE BOUDEWIJN BUCKTNX DANS LE CONTEXTE DE LA 
MUSIQUE DE CHAMBRE BELGE CONTEMPORAINE" par Florina Petrescu - 

COOrdination SCJentifique Serban Nichifor [Theorie de la musiguel (version originale) 

• "LA MUSIQUE DE CHAMBRE AVEC PIANO DE LTLLUSTRE 
COMPOSITEUR BELGE JACQUES LEDUC" par Prof. Amelia Olivia Iliescu - 
coordination scientifique: Prof.Dr. Serban Nichifor [Theorie de ia musiguei (version originale) 

• "LIANA ALEXANDRA, confessions sur sa musique" - deuxieme pârtie [Musicoiogiei 

(version originale) 

• "LIANA ALEXANDRA, confessions sur sa musique" - premiere pârtie [Musicoiogiei 

(version originale) 

• "LIANA ALEXANDRA, confessions sur sa musique" - quatrieme pârtie [Musicoiogiei 

(version originale) 

• "LIANA ALEXANDRA, confessions sur sa musique" - troisieme pârtie [Musicoiogiei 

(version originale) 

» "Sonata Brevis" pour violon et orgue dAlfred Mendelssohn (1910-1966) (Anaivse 

Musicologigue) [Violon, Orguel (version originale) 

; "TANT DANNEES..." (LA CENTAINE) rvoix haute et Pianol (version originale) 

• "TRIBUTE TO JOSEPH SMITH, THE AMERICAN PROPHET" (VideoOpera) [video 

Opera (version originale) 

• "UFO Visions" (Video Opera) [Video Operai (version originale) 

3 

• 3 MiniatureS (version Clarinet in B-flat & Tape) [Clarinette, guitare, basse, pianol (version originale) 



• 7 ROMANIAN CAROLS (CANTI RUMENI Dl NATALE) [4 trompettes, 4 trombones, tuba et orguel (version 
originale) 
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■ 7HYP0STASES PIANISTIQUES DANS LA MUSIQUE DE CHAMBRE NEO- 
CONSONANTE? par Alexandra Cont ? coordination scientifique Serban Nichifor 

[Theorie de la musiquel (version originale) 

A 

' AKSAK DANCE POUR PUD roudl (version originale) 

• Alleluia [Chorale SA, pianol (version originale) 

• AMERICAN AIR (To my friends Rich and Sue McCLELLAN) [Orchestre, Pianol (version originale) 

• AMERICAN RHAPSODY pour Clarinette en Sib et Orchestre (Conductor score & solo 

Part) [Clarinette et Orchestrei (version originale) 

• AMERICAN SYMPHONY No 3 ((From East To West)) [Orchestre Symphoniguel (version originale) 
» AMERICAN SYMPHONY No 4 ((From West To East)) [Orchestre Symphoniguel (version originale) 

; ANALYSE FORMELLE DE QUELQUES OEUVRES DE MUSIQUE DE 

CHAMBRE ET CONCERTANTE ((en Roumain)) [Theorie de la musigue] (version originale) 
» ANAMORPHOSE (for String Quartet) [Quatuor ă cordes] (version originale) 

• ANASTASIS [Ensemble de chambrel (version originale) 

• ANGELUS DOMINI: Pere ANGEL MIHAI NUTA - In Memoriam (Totum Tuum) 

[Violoncelle et orquel (version originale) 

' APRITE LE PORTE DI QUESTO CASTEL [Chorale TTBB1 (version originale) 

• ARCADES (Dedicated to ION NEDELCIU) [Clarinette solo[ (version originale) 

• Aunt Polly (- from "Tom & Huck" ballet -) [Orchestre de chambre (version originale) 

• AVE MĂRIA [Soprano ou Tenor et Pianol (version originale) 

• AVE MĂRIA (Soprano (ossia Tenore) ed Orqano) [Voix, Orguel (version originale) 

• AVE MARJA - version for Mezzo-Soprano and Piano [mezzo soprano voix, pianoi (version 

originale) 

• AVE MĂRIA - version for Soprano (Tenor) and Piano [Soprano ou Tenor et Pianoi (version 

originale) 

B 

• BAROQUE VARIATIONS [Orchestre Symphoniguel (version originale) 

• BATTUTA for Solo PerCUSSJOn (Dedicated to the virtuoso Alexandru Matei) [Percussionl (version 
originale) 

• Becky's WaltZ No 2 (from "Tom & Huck" ballet) [Piano seull (version originale) 
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BLUES [Tout instrumentl (version originale) 



• CALLING RONDO (STYLISTIC ANAMORPHOSIS) (for Flute & Electronic Tape) [Flute et 
Bande Electroniquel (version originale) 

' CANTIQUE DES PETITES AMES rVoix. Orguel (version originale) 

• Canto VeCChlO (Canticum Canticorum III, 9) [Ensemble de chambrel (version originale) 

• CAPRICCIO SUR UN THEME DE TOM JOBIM ("AGUAS DE MARCO") 

(Dedicated to ANNETTE HOMANN) [Violon seull (version originale) 

' CARNYX (mailUSCrit) [Clarinette solol (version originale) 

» CARNYX FOR ANDREW SIMON (Dedicated to trie Clarinet Virtuoso ANDREW SIMON) [Clarinette 
solol (version originale) 

» CARNYX for Clarinet in B-flat (To the Clarinet Virtuoso ANDREW SIMON) rClarinette solol (version 
originale) 

• CAROLS (Dionvsies II) ITrombone et timbales) (version originale) 

• CE CORPS (Dedie â Madame GEORGETA STOLERIU) ISoprano solo, clavierl (version originale) 

• Cello Memoirs (Dedicated to my very dear wife LIANA ALEXANDRA) [Violoncelle et Orchestrei (version originale) 

• CHALLENGER - Dedicated To America's Space Heroes [Eiectro accoustiguei (version 

originale) 

■ CHAMBER MUSIC HYPOSTASIS - Part 1 IMusicologiel (version originale) 

; CHAMBER MUSIC HYPOSTASIS - Part 2 IMusicologiel (version originale) 

» CHANSON D'ANTAN IViolon et Pianol (version originale) 

' CHANSONS ROUMAINES DE NOEL ICuivres et Orguel (version originale) 

• CHANT DES APATRIDES (cantate) IChorale SA, Orchestrei (version originale) 

» CHANT DES APATRIDES pour Choeur (SA.) et Orchestre (Poeme par Etienne de 

Sadeleer) IChoeur et Orchestrei (version originale) 

• CHANT DES APATRIDES pour Choeur (SA.), Percussion (Campane) et Orgue 

(Poeme par Etienne de Sadeleer) IChorale, Orguel (version originale) 

» CHANT DES APATRIDES pour Choeur Mixte a Cappella (Poeme par Etienne de Sadeleer) 
IChorale a cappellal (version originale) 

• CHARLESTON for Clarinet and Piano rClarinette, Pianol (version originale) 
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* CHARLESTON for Violin and PiatlO [Violon et Pianol (version originale) 

* CHIMAEPvA (pour Saxophone alto, Vibraphone et Bande magnetique) rSaxophone altoi (version originale) 

* CHORALIS ANAMORPHOTICUS IN HONOREM J. S. BACH (Dedie au Maître florin 

CHIRIACESCU) [Orgue seull (version originale) 

* CONCEPTOPHONIE rVioloncelle et Pianol (version originale) 

* CONSTELLATIONS [Orchestre Symphoniguel (version originale) 

* CONTRASTES ICIarinette Basse et Pianol (version originale) 

» Cries from Eart to Heaven - to the Holocaust Martyrs [Orchestrei (version originale) 

» CRIES FROM EARTH TO HEAVEN (Version pour Quatuor a Cordes) [Quatuor â cordesl (version 
originale) 

* CRIES FROM EARTH TO HEAVEN ((version pour Orchestre Symphonigue)) TOrchestre 
Symphoniguel (version originale) 

■ CRIES FROM EARTH TO HEAVEN (cello & piano) (dedicated to the holocaust 

MARTYRS) [Violoncelle et Pianol (version originale) 

* CURRICULUM VITAE pour AltO Solo (Dedicated to Viola Virtuoso CORNELIA PETROIU) [Alto 
(Viole)l (version originale) 

D 

* DanCC (from "Tom & Huck" ballet) (Orchestre de chambrel (version originale) 

■ DEUX CHANSONS POUR HANUKKAH [Voix soprano et pianol (version originale) 

* Deux PoemeS ByzantiriS (Idiomeles) (Doua Idiomele: 1.) Adusu-mi-am aminte; 2.) Plâng si ma tanguiesc) 
IBaryton et Pianol (version originale) 

* DIONYSIES l-IX (cycle) [Ensemble Mixtei (version originale) 

* DIPTYQUE [Piano seull (version originale) 

* Dr. Rhythm DR-55 (electronic music) (Electro accoustiguel (version originale) 

* Dracula's Rag ICIavecinl (version originale) 

E 

* E VERO TANGO pOUr BaSSOn et Piano (Pour/To DR. LEN ANDERSON) IBasson, Pianol (version 
originale) 

* E VERO TANGO pour Guitare et Bande complementaire iGuitare et Bande compiementairei 

(version originale) 

* ECHO (In Memory of September 11,2001) IVioloncelle et Pianol (version originale) 
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* ECHOS [Violoncelle seul] (version originale) 

* Eona - PoemS by LivJU AntOIieSei [Voix haute et Piano (version originale) 

* EPHEMERIDOS (pour FIQte Piccolo, Clarinette en si bemol, Violoncelle, Percussion et Piano) [Ensemble de 
chambre (version originale) 

* EPIKALEITAI (pour FIQte Piccolo, Hautbois, Clarinette en si bemol, Violon, Alto, Violoncelle, Contrebasse, Piano, 
Percussion et Recitante / ou Bande magnetigue - ad libitum) [Ensemble de chambrel (version originale) 

* EPIPHANIA [Violoncelle et Pianoj (version originale) 

* EPOS I (pour 3 violoncelles) [3 Violoncellesl (version originale) 

* EPOS II (Sonata "a duo" per due violoncelli) [2 Violoncelles (duo) (version originale) 

* EPOS III ;Cello solo) [Violoncelle seull (version originale) 

* EQUINQyC (for Bassoon and Percussion) [Basson et Percussionl (version originale) 

* EQUINOXES [Basson et Percussion] (version originale) 

* ESQUISSES POURUNE BARCAROLLE (pour un pianiste-chanteur) [Piano seull (version 
originale) 

* Etertllte [Violoncelle et Piano] (version originale) 

» Etemity (I), VetlUS Transit (In Memory of LIANA ALEXANDRA) [Electro accoustiguel (version originale) 

F 

» FANTAISIE SUR SHIR LASHALOM - HOMMAGE A YAIR ROSENBLUM (for 

Voice, Violin, Viola (ossia Cello) and Piano) [Voix, violon, violoncelle, pianol (version originale) 

G 

* GLORIA HEROUM HOLOCAUSTI (Cantata) [Chorale SATB, Orchestrei (version originale) 

' GOD BLESS AMERICA ! - "AMAZING GRACE" VARIATIONS ( -to Rich and sue 

McCIellan -) [Orchestre Symphoniguel (version originale) 

' GOD BLESS AMERICA !!! [Orchestrei (version originale) 

* God BleSS Our Prophet Dear [Voix, Orguel (version originale) 



H 

• Happy (for Guitar and Tape) [Guitare et Bande complementairel (version originale) 

• HASIDIC POEM (To MICHELE GINGRAS) [Clarinette et Orguel (version originale) 

• HEROES' JOY - TO THE UNITED STATES NAVY [Piano seull (version originale) 
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• HEROES' SONG (- TO THE UNITED STATES MARINE CORPS -) [Fanfarei (version originale) 

• HERR, Gott Zabaoth (Psalm 84:1,5,9,10,12) lEnsemble de chambrel (version originale) 

• HOMAGE TO BENNY GOODMAN [Clarinette et Orchestrei (version originale) 

■ HOMAGE TO BENNY GOODMAN (version clarinette & piano) (To the extraordinar 

clarinet virtuoso MICHELE GINGRAS) ICIarinette, Pianol (version originale) 

• HOMAGE TO BENNY GOODMAN (version Trio) (To IV1IAIVII3 ensemble) ICIarinette, Violon, 
Pianol (version originale) 

■ HOMAGE TO THE AMERICAN PIONEERS rClarinette et Orchestrei (version originale) 

• HOMMAGE A AVIHU MEDINA (TWO HEBREW SONGS ) IViolon et Pianol (version originale) 

• HOMMAGE A DEBUSS Y (pour 2 pianos, piano a 4 mains ou piano & tape) [2 pianos 4 mainsl (version 
originale) 

' HOT DOG QUARTET - HOMAGE TO BUCK OWENS IQuatuor ă cordesl (version originale) 

• HUCK (Piano and Complementary Tape ad libitum) IPiano seull (version originale) 

• HymneS pOUr la Liturgie Orthodoxe (Texte liturgigue - Saint Jean Chrysostome) IChorale a cappellal 
(version originale) 

' HYPOSTASES DE LA MUSIQUE DE CHAMBRE (Second Edition2013) IMusicologiel 
(version originale) 

; HYPOSTASES DE LA MUSIQUE DE CHAMBRE - 01 (Collection d'oeuvres originaux) fTout 
instrumentl (version originale) 

; HYPOSTASES DE LA MUSIQUE DE CHAMBRE - 02 (Collection d?oeuvres originaux) 
ITout instrumentl (version originale) 

; HYPOSTASES DE LA MUSIQUE DE CHAMBRE - 03 (Collection d?oeuvres originaux) 
ITout instrumentl (version originale) 

I 

» IN AETERNUM - TO MY VERY DEAR ANGEL LIANA ALEXANDRA (- free 

Quartetl (version originale) 

• IN CAELESTIBUS REGNIS (poeme celeste pour 5 Celestas ) lEnsemble de chambrel (version originale) 

• IN G (Harpsichord Prelude) [Clavecinl (version originale) 

• INFINITE SONG IN MEMORIAM DANIEL PEARL IPianoseull (version originale) 

• INJUN JOE (- from "Tom & Huck" ballet -) IPiano seull (version originale) 

• INTRADA (from KADDISH) IGuitare et/ou piano ou orguel (version originale) 
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; INTRODUCTION A LA PHENOMENOLOGIE DU QUATUOR A CORDES 

(Compendium) (cours) [Theorie de la musiquel (version originale) 

' INTRODUCTION TO COMPUTER MUSIC [Theorie de la musiquel (version originale) 

' INTRODUCTION TO COMPUTER MUSIC (Compendium - Second Edition) [Theorie de la 
musigue] (version originale) 

; INTRODUCTION TO THE STRING QUARTET PHENOMENOLOGY [Theorie de ia 

musiguel (version originale) 

» INVOCATIO (AltO Sax Solo) [Saxophone altoi (version originale) 

» INVOCATION - A MON ANGE LIANA ALEXANDRA (For the vioim virtuoso corina 

BOLOLOI) [Violon et Pianol (version originale) 

» INVOCATION for Solo Flute [Flute seulel (version originale) 

' INVOCATION pour Flute et PiatlO [Flute et Pianol (version originale) 

* Island Promenade (- from "Tom & Huck" ballet -) [Flute et Pianol (version originale) 

* ISSYHIA iDedicated to CRAIG HULTGREN) [Violoncelle seull (version originale) 

J 

* Je ne pensaJS pas... (Nu credeam...) [Chorale a cappella (version originale) 

* JOKE [Clarinette Basse et Pianol (version originale) 

* JOKE FOR MELY (To Melinda Maul) [Clarinette solo] (version originale) 

* JUPITER CP ffOU (for Oboe, Sax.Alto, Piano, Double Bass and 2 Percussion plavers) [Ensemble Mixtei (version 
originale) 

K 

* KLEZMER DANCE (To the clarinet virtuoso MICHELE GINGRAS) [Clarinette, Violon. Pianol (version 
originale) 



• L'analyse par ordinateur d'un chef-d'oeuvre: Alfred Mendelssohn, "Sonata Brevis" 

[Theorie de la musiguel (version originale) 

; L'IMPORTANCE DE LA MUSIQUE DE CHAMBRE DANS LA PERSPECTIVE 

DU DEVELOPPEMENT CULTUREL DE L'EUROPE | Theorie de la musiguel (version originale) 

• L'ISOLA DI EUTHANASIOS (Piano Sonata for Yvar Mikhashoff) [Piano seull (version originale) 

» Lâ - Priere Pour Chaque Jour (from Kaddish), d'apres le poeme de Iulia Deleanu (for 

Voice - or Flute - and Piano) [Voix, flute, pianol (version originale) 

• La Ballade du PalaiS Hanţe (version pour Soprano et Piano) [Soprano solo, clavierl (version originale) 
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• LA CENTAINE (TANT D'ANNEES...) (pour Soprano et Piano) [Soprano solo, clavierl (version 
originale) 

• LA HERMENEUTIQUE DE DEBUSSY [Theorie de la musiquel (version originale) 

• La MeSSe "ACTIO GRATIARUM OECUMENICA" (Texte liturgigue ) [Chorale a cappellal 
(version originale) 

• LA NUIT OBSCURE (THE OBSCURE NIGHT) [Ensemble Mixtei (version originale) 

• La Rose Noire [mezzo soprano voix, pianol (version originale) 

• La Valse du PalaJS Hatlte (version chorale - SATB) [Chorale a cappellal (version originale) 

• LE CERCLE [ Piano seull (version originale) 

• LE COEUR... (To my Secret Dream) [Barvton et Pianol (version originale) 

• Le Lac (Lacul) [Chorale a cappellal (version originale) 

• LE MARTYRE DE SAINT CLAUDE DEBUSSY (opera de chambre) piano et voixi 

(version originale) 

• LE QUATUOR A CORDES DE ION DUMITRESCU - ANALYSE FORMELLE 

ASSISTEE PAR ORDINATEUR [Theorie de la musiguel (version originale) 
' LE TOMBEAU DE DEBUSSY [Piano seull (version originale) 

• Litaniae Lauretanae [Voix haute et Pianol (version originale) 

• LITTLE AIR [Violoncelle et Pianol (version originale) 

• LITTLE BLUES [Quatuor ă cordesl (version originale) 

• LUX PERPETUA pour violoncelle et piano (To my verydearwife LIANA ALEXANDRA) [Violoncelle 
et Pianol (version originale) 

M 

• McDougal's Cave (- from "Tom & Huck" ballet -) [Ensemble ă Cordesl (version originale) 

• MEDIUM ALPHA (per Arpa Sola) IHarpel (version originale) 

» MELODIE (Pour LIANA ALEXANDRA) IVioloncelle et Pianol (version originale) 

• MELODIE POUR VERONICA (ToVERONICAANGHELESCU, on her Birthday, May 11, 2013!) [Electro 
accoustiguel (version originale) 

• MESONIKTION (Byzantine Poem) [Orchestre Svmphoniguei (version originale) 

• METHOD FOR COMPARATIVE ANALYSIS OF MUSIC PERFORMANCES 
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BASED ON ?ACID PRO 7? SOFTWARE [Theorie de la musiquel (version originale) 

* MISSA BREVIS (Texte liturgique) [Chorale a cappella] (version originale) 

* MORENDO [Contre Basse, Pianol (version originale) 

* MORENDO [Contre Basse, Pianol (version originale) 

; MUSICA CAELESTIS - L'ANAMORPHOSE DU SACRE DANS LA MUSIQUE 

(- trăite de musicologie comparee -) [Theorie de la musiguel (version originale) 

* MY LAST WILL AND TESTAMENT (To VERONICA ANGHELESCU, with great admiration for her 
musical genius!) [Electro accoustiquel (version originale) 

; MY LIFE IS YOU ! To my Angel LIANA ALEXANDRA (Waitz, piano version) [Plano seuii 

(version originale) 

; MY LIFE IS YOU ! To my Angel LIANA ALEXANDRA (voioe version) rvoixi (version 

originale) 

N 

* NatalJS Domini [Chorale a cappellal (version originale) 

' NOUVELLES PERSPECTIVES DANS LE DOMAINE DE LA MELOTHERAPIE 
COMPUTERISEE: ?L?EFFET GERSHWIN? EN SYSTEME BIAB (7BAND-IN-A- 

BOX') [Music Instruction and study.l (version originale) 

O 

* OLD MORMON SONGS - Version pour Violon Seul (Dedie a Daniei Mihai) [Vioion seuii 

(version originale) 

* OLD MORMON SONGS - Version pour Violoncelle Seul (homage to craig hultgren) 

[Violoncelle seull (version originale) 

* ON THE ROAD TO CALIFORNIA [Chorale SA, pianol (version originale) 

* On The Road To California (fantaisie chorale) [Chorale sa, pianoi (version originale) 

' Opera "MADEMOISELLE CHRISTINA" - Acte 1 (Tomyverydear Angel, Wife.Friend and 
Partner LIANA ALEXANDRA) [Orchestre, Voixl (version originale) 

' Opera "MADEMOISELLE CHRISTINA" - Acte 2 (To my very dear Angel, Wife, Friend and 
Partner LIANA ALEXANDRA) [Orchestre, Voixl (version originale) 

* ORATORIO DE NOEL (NATALIS NOŞTRI DOMINI lESU CHRISTI ARCANUIvI) [Voix, choeur et Orchestrei 
(version originale) 

* OSTINATO (New Age Seguence) [Piano seull (version originale) 

P 

* PAS S AGE [Ensemble â Clarinettesl (version originale) 
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• PER CHRISTUM (Cantata) [Chorale SATB, Orchestrei (version originale) 

• PERPETUUM MOBILE (DIONYSIES I) 'per Clarinetto in Si b / ossia per Clarinetto Piccolo in Mi b e 
Nastro Magnetice- ad libitum) [Clarinette solol (version originale) 

• PETITE VALSE (LITTLE WALTZ) rVioloncelle et Pianol (version originale) 

• POSTLUDIUM (Prix de Composition "Diego Ortiz", Toledo, 1980) [Orgue seul] (version originale) 

• Postmodertl AnalySJS Models (1/2) (Compendium) [Musicologiel (version originale) 

• Postmodertl Analysis Models (2/2) (Compendium) [Musicologiel (version originale) 

» Prayer: Sh?ma Yisra?el ! Adonai Eloheimu, Adonai echad (Hear isra?ei i Adonai our God, 

Adonai is one) [Orgue seul) (version originale) 

• PREGHIERA (partitiotl et parties) [Orchestre ă cordesl (version originale) 

• PREGHIERA DI GESU [Orchestre â cordes : Violons, Alto, Basse] (version originale) 

• PRELUDES A LART POETIQUE - HOMMAGE A EUGENE VAN ITTERBEEK 

(pour Voix recitante et Piano) [Piano et Voix] (version originale) 

• PRELUDIO E CANTO DI SPERANZA [Ensemble de chambrel (version originale) 

• Priere - pour Liana Alexandra [Orgue seuii (version originale) 

• PRIERE (from "Tom & Huck" ballet) rClarinette, Alto et Pianol (version originale) 

Q 

• QUATRE CHANSONS pour Orchestre (To my Secret Dream) [Orchestre de chambrel (version 
originale) 

• Quatre chansons sur des poemes de Victor Barladeanu (1928-2007) (To my secret Dream) 

[Barvton et Pianol (version originale) 

• Quatre Croquis Pour Une Chanson Inachevee [Tenor, Pianoi (version originale) 

R 

• RE-IMAGINING SYRINX (Pedicated to the piano virtuoso Stephen Porter) [Piano seull (version originale) 

• REFRAINS (Symphonie pour Violoncelle et Piano) [Violoncelle et Pianol (version originale) 

» REMEMBER - TO THE HOLOCAUST MARTYRS (Livret: Victor BARLAPEANU) [Choeuret 
Orchestrei (version originale) 

; REMEMBER - TO THE HOLOCAUST MARTYRS (Livret: Victor 

BARLADEANU) (Cantata) [Chorale SATB, Orchestrei (version originale) 

• ROCK - SHOCK (VARIATIONS) [Violon et Pianol (version originale) 
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S 

Saitlt Seigneur (Cantique de Noel) [Tenor, Piano (version originale) 



Saitlt Seigtieur (version BarytOtl, Harpe et Piatio) (Domnul Sfanţ (versiune Bariton, Harpa si Pian)) 



[Barvton et Pianol (version originale) 



SALVE REGINA [Soprano (ou Tenor), piano (ou orgue)! (version originale) 



SEIGNEUR, J ai pleure. .. (DOAMNE, strigat-am...) [various vocal ensemblesl (version originale) 



SEMPER FI - TO THE UNITED STATES MARINE CORPS [Eleotro accoustiquel (version 



originale) 



Serbaţi Nichifor: "ConcertO GRIEGoriano" [Piano et Orchestrei (version originale) 



Serbai! NICHIFOR: "L AURORE BOREALE" (Livret: Etienne DE SADELEER) [Tenor, Pianol 



version originale) 



Serban Nichifor: "REQUIEM" [Choeur et Orchestrei (version originale) 



Serbai! NICHIFOR: "TALARIA" (Livret: Etienne DE SADELEER) [various vocal ensemblesl (version 



originale) 



Serban NICHIFOR: "TWO SHORT STORIES" [Quatuor ă cordesl (version originale) 



Serban NICHIFOR: SYMPHONIENO 1, OMBRES" (TomyverydearAngel.Wife, Friendand 



Partner LIANA ALEXANDRA) [Orchestre Svmphonigue (version originale) 



Serban NICHIFOR: SYMPHONIE NO 2 ("VIA LUCIS") [Orchestre Symphoniguej (version originale) 



Serban NICHIFOR: SYMPHONIE NO 5 [Orchestre Svmphoniguel (version originale) 



Serban NICHIFOR: SYMPHONIE NO 6 [Orchestre Svmphoniguel (version originale) 



Serban NICHIFOR: SYMPHONIE NO 7 [Orchestre Svmphoniguel (version originale) 



Serban NICHIFOR:"TURKISH BOLERO" [4 violoncelles et orchestrei (version originale) 



SHOAH [Electro : coustiguel (version originale) 



SHOAH - version pour soprano, cello et piano (chamber visual music) (dedicated to 



THE HOLOCAUST MARTYRS) [Soprano, Violoncelle, Piane (version originale) 



SITES DTNTERET A UNE ANALYSE HOLISTIQUE DU POSTMODERNISME 



MUSICAL (Compendium) (cours) [Theorie de la musiquel (version originale) 



SNOWFLAKE WALTZ (VALSUL FULGULUI DE NEA) [Jazz Sextettel (version originale) 



SONGS OF THE HEART - Variations on the LDS Church Hvmns (Dedicated to President 



coustiguel (version originale) 



SORANA RAGTIME (Dedicated to the Harp Virtuoso SORANA SCARLAT) [Harpei (version originale) 
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* SORKOVA [Chorale a cappellal (version originale) 

* SOUNDS OF MARŞ (Computer Music) [Electro accoustiquel (version originale) 

* SOURCES (Cantata) [Chorale SATB, Orchestrei (version originale) 

* SOUVENIR (To Liana) [Soprano ou Tenor et Pianol (version originale) 

* STICKY DANCES (Computer Music) [Electro accoustiguel (version originale) 

* Stritlg Quartet No 2 (score & parts) (Vallons de l'Oubli / Oblivion Valleys) [Quatuor ă cordesl (version 
originale) 

* SUMMER MEMORIES (To the Holocaust Martyrs - Jassy, 1941) [Soprano solo, clavierl (version originale) 

* SUMMER MEMORIES (- version for Soprano and Organ -) [Voix, Orguel (version originale) 

* Symphonie No 2, "Via Lucis", partition et parties [Orchestre Symphoniguel (version originale) 

* Symphonie No 8, "Tom & Huck" (computer music) [Electro accoustiquel (version originale) 

T 

* TANGO FOR YVAR (To Yvar Mikhashoff) [Piano seul[ (version originale) 

* TANT D'ANNEES (version Orchestrale) [Orchestre, Voixl (version originale) 
» THE BLUE CIACCONA [Violoncelle et Piano (version originale) 

* THE DREAM RIVER (MISSISSIPPI SONG (from "Tom & Huck" ballet)) [Orchestrei (version originale) 

* The HermeticJSm Of DebuSSV 01 (Etude Musicologique) [Theorie de la musiguel (version originale) 

* The HermeticJSm Of DebuSSV 02 (Etude Musicologique) [Theorie de la musiguel (version originale) 

* The HermeticJSm Of DebuSSV 03 (Etude Musicologique) [Theorie de la musiguel (version originale) 

* The Last TangO [Guitare et Bande complementarei (version originale) 

* THE MORONI'S TRUMPET - TO THE GLORY OF GOD (hqmageto ivanqascarq 

[Trompette, Orguel (version originale) 

* THE MURDER IN CEMETERY (- from "Tom & Huck" ballet -) [Piano seull (version originale) 

* THREE GERMAN CAROLS [Orgue seull (version originale) 

* THREE SHORT STORIES (for String Quartet) [Quatuor ă cordesl (version originale) 

* TOM [Violon et Pianol (version originale) 
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• TOM (- from "Tom & Huck" ballet -) rClarinette, Violon, Piano (version originale) 

• TOM & HUCK, ballet (computer music) inspire par Ies ecrits de Mark Twain (To my 

verv dear Anqel, Wife, Friend and Partner LIANA ALEXANDRA) [Musigue d'ordinateurl (version originale) 

• TRANSYLVANIAN BLUEGRASS pour Violon et Orchestre (Partition & Parties / score & 

Parts) [Violon, Orchestrei (version originale) 

' TRIBUTE TO JOSEPH SMITH, THE AMERICAN PROPHET (Music dedicated to our 

Best Friends, SUSAN McCLELLAN, RICHARD McCLELLAN and SALLIE WEBB, In The Memory of LIANA ALEXANDRA 
and of our Friendship) [Electro accoustiquel (version originale) 

» TRIBUTE TO JOSEPH SMITH, THE AMERICAN PROPHET (dedicated to susan 

AND RICHARD McCLELLAN) [Electro accoustiquel (version originale) 

• Trois Hymnes Mystiques sur Ies poemes du Pape Jean-Paul II (Trei corale Mistice pe 

versurile Papei loan-Paul al ll-lea) [Chorale a cappellal (version originale) 

• TROIS MADRIGAUX sur des poemes de Nichita Stanescu [Choraie a cappeiiai (version 

originale) 

• TROIS NOUVELLES IMPRESSIONS (pour Flute, Violoncelle et Harpe) [Flute et Harpei (version 
originale) 

• TROIS PARAPHRASES pour Flute de Pan et Orchestre [Flute et Orchestrei (version originale) 

• TWO DANCES FOR ANDREW SIMON (Dedicated to the Clarinet Virtuoso ANDREW SIMON) 
[Clarinette solol (version originale) 

U 

• UN ARC DE LUMIERE... (To my Secret Dream) [Baryton et Pianol (version originale) 

• UN SOURIRE. . . (To my Secret Dream) [Baryton et Pianol (version originale) 

• UNE PRAIRIE, UN CIEL... (To my Secret Dream) [Baryton et Pianol (version originale) 

• UTAH CENTRAL RAILROAD SONG (Dedicated to Prof. Ned Cromar Hill) [Piano, Violon, 
Violoncellel (version originale) 

V 

• VagueS, VentS... (Valurile, Vânturile...) [Chorale a cappellal (version originale) 

» VARIATIONS ON "COME, COME, YE SAINTS" [Guitare et/ou piano ou orquel (version 
originale) 

• VariationS On "HOW Great the Wisdom and the Love" [Electro accoustiquel (version originale) 

• Variations On "JeSUS, Once of Humble Birth" [Electro accoustiguel (version originale) 

» VARIATIONS ON "JOSEPH SMITH'S FIRST PRAYER" [Electro accoustiguel (version 
originale) 

• Variations sur le Theme "Come Thou Fount Of Every Blessing" par Robert 
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RobltlSOtl [Piano et Voixl (version originale) 

• VICTIMAE PASCHALI LAUDES (QUATUOR A CORDES NO 4) [Quatuor ă cordesl (version originale) 

• VICTORY ! - TO THE UNITED STATES AIR FORCE (- piano version -) piano seuii 

(version originale) 

• VULNERANT OMNES ULTIMA NECAT - HOMMAGE A DEBUSSY (Written for 

and dedicated to Scott Tinnev ) [2 pianos 4 mainsl (version originale) 

w 

• WALTZ - To ROBERT VOISEY [Piano seull (version originale) 



D.) CÂRTI SI CAPITOLE IN CÂRTI 



- 01.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: LA HERMENEUTIQUE DE 
DEBUSSY, carte in format electronic cu aplicativitate in domeniul 
muzica de camera, Editura Free-Scores, Franţa, 1999, ISMN - 
046.37.65.67. 

- 02.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: MUSICA CAELESTIS: 
ANAMORFOTICA SACRULUI IN ARTA SUNETELOR (tratat de 
muzicologie comparata elaborat prin extinderea cercetării iniţiate in teza 
de doctorat, cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera ), Editura 
UNMB, Bucureşti, 2000, ISBN 973-0-02102-3. 

- 03.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: IPOSTAZE ALE MUZICII DE 
CAMERA / CHAMBER MUSIC HYPOSTASIS (culegere bazata exclusiv 
pe creaţiile mele componistice elaborate in genul muzica de camera), 
Editura UNMB, Bucureşti, 2000, ISBN 973-0-02222-4. 

- 04.) Conf.Univ. Dr. Serban Nichifor: INTRODUCERE IN 
COMPUTER MUSIC (compendium, curs cu aplicativitate si in domeniul 
muzica de camera), Editura UNMB, Bucureşti, 2004, ISMN - 
046.37.65.67. 

- 05.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: HERMENEUTICA 
ANSAMBLURILOR MUZICALE (compendium, curs cu aplicativitate in 
domeniul muzica de camera), UNMB, Bucureşti, 2005, ISMN - 
046.37.65.67. 

- 06.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: SITES D'INTERET A UNE 
ANALYSE HOLISTIQUE DU POSTMODERNISME MUSICAL 
(compendium, curs cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), 
carte in format electronic, Editura Free-Scores, Franţa, 2006, ISMN - 
046.37.65.67. 
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- 07.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : JOHANN SEBASTIAN BACH : 
DIE KUNST DER FUGE - ARRANGEMENT FOR GUITAR 
QUARTET (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), 
UNMB, Bucureşti, 2006, ISMN - 046.37.65.67. 

- 08.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: CONTEMPORARY MUSICAL 
LANGUAGES - COMPUTER MUSIC (compendium, curs cu 
aplicativitate si in domeniul muzica de camera), carte in format 
electronic, Editura UNMB, Bucureşti, 2006, ISBN 973-7857-43-7. 

- 09.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: POSTMODERN CELLO 
MUSIC - PROIECŢII POSTMODERNE IN REPERTORIUL 
VIOLONCELISTIC (compendium, curs cu aplicativitate in domeniul 
muzica de camera), carte in format electronic, Editura UNMB, Bucureşti, 
2006, ISBN-10 973-0-04474-0 si ISBN-13 978-973-0-04474-4. 

- 10.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: INTRODUCERE IN 
FENOMENOLOGIA CVARTETULUI DE COARDE (compendium, curs 
cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), carte in format 
electronic, Editura UNMB, Bucureşti, 2007, ISBN 978-973-0-04850-6. 

11.) Prof.Univ.Dr. Liana Alexandra (Moraru) si Conf.Univ.Dr. Serban 
Nichifor: INTRODUCERE IN COMPUTER MUSIC / INTRODUCTION 
TO COMPUTER MUSIC (compendium, curs cu aplicativitate si in 
domeniul muzica de camera), Editura Stephanus, Bucureşti, 2009, ISBN 
978-973-9438-84-1 

- 12.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: LIANA ALEXANDRA - 
MĂRTURII DESPRE MUZICA EI / CONFESSIONS ABOUT HER 
MUSIC (monografie cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera), 
Editura Stephanus, Bucureşti, 2011, 978-973-9438-90-2 

- 13.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : L'ANALYSE SUR 
ORDINATEUR D'UN CHEF-D'OEUVRE : ALFRED MENDELSOHN, 
« SONATA BREVIS » (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de 
camera), in format electronic, Editura Free-Scores, Franţa, 2012, ISMN - 
046.37.65.67. 

- 14.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: VICTOR BARLADEANU SI 
MUZICA (studiu cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera), 
capitol in volumul REMEMBER VICTOR BARLADEANU, pag. 211- 
220, Editura AmandaEdit, Bucureşti, 2012, ISBN 978-606-8041-81-0. 

- 15.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : LE QUATUOR A CORDES DE 
ION DUMITRESCU - ANALYSE FORMELLE ASSISTEE PAR 
ORDINATEUR (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), 
in format electronic, Editura Free-Scores, Franţa, 2013, ISMN - 
046.37.65.67. 
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- 16.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: ANALIZELE FORMALE ALE 
UNOR LUCRĂRI CAMERALE SI CONCERTANTE DIN 
REPERTORIUL ROMANESC SI UNIVERSAL (culegere de analize 
formale originale, cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), carte 
in format electronic, Bucureşti 2013, Editura Free-Scores, Franţa, ISBN 
978-973-0-14899-2 

E.) ARTICOLE/STUDII IN EXTENSO, PUBLICATE IN REVISTE DIN 
CIRCUITUL ŞTIINŢIFIC 



- 01.) Serban Nichifor : ANAMORFOZA SONORA (studiu cu 
aplicativitate in domeniul muzica de camera), revista Muzica nr. 6 / iunie 
1986 (pag. 18-21), Bucureşti. 

- 02.) LectUniv. Serban Nichifor : ANAMORFOZELE TIMPULUI 
MUZICAL - DE LA RITMURILE POETICE LA STRUCTURI 
HETEROMETRICE (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de 
camera), revista Muzica nr. 3/1991 (pag. 100-107), Bucureşti. 

- 03.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : MISTICA LUI DEBUSSY SI 
REVELAŢIA UNIVERSULUI SUPRATONAL (studiu cu aplicativitate 
in domeniul muzica de camera), revista Muzica nr. 3 / iulie-septembrie 
1999 (pag. 61-72), Bucureşti. 

F.) PUBLICAŢII IN EXTENSO,APARUTE IN LUCRĂRI ALE 
PRINCIPALELOR CONFERINŢE DE SPECIALITATE 



- 01.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: LTMPORTANCE DE LA 
MUSIQUE DE CHAMBRE DANS LA PERSPECTIVE DU 
DEVELOPPEMENT CULTUREL DE L'EUROPE (studiu cu 
aplicativitate in domeniul muzica de camera), Simpozionul International 
ECMPTA (European Chamber Music Teachers Association), Jyvaskyla- 
Finland, 3-6 - V -2007, in format electronic, Editura Free-Scores, Franţa, 
2007, ISMN - 046.37.65.67. 

- 02.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: NEW PERSPECTIVES IN THE 
COMPUTERIZED THERAPY: THE GERSHWIN EFFECT IN BIAB 
SYSTEM, (studiu cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera), 
capitol in volumul in format electronic Directions and Modern Strategies 
for Training and Improvement inside the Human Resources Field, 
Editura Institutului Politehnic Bucureşti, Simpozion International 21 
Noiembrie 2009, ISSN 2067-1024 

- 03.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: NOI PERSPECTIVE IN 
DOMENIUL MELOTERAPIEI COMPUTERIZATE: "EFECTUL 
GERSHWIN" IN SISTEM BIAB ("BAND-IN-A-BOX") (studiu cu 
aplicativitate si in domeniul muzica de camera), capitol in volumul 
PERSPECTIVE ASUPRA FENOMENULUI MUZICAL - Simpozion cu 
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participare internaţionala, Universitatea Emanuel din Oradea, 16-17 
martie 2010, pag. 47-56, Editura Universităţii Emanuel, Oradea, 2011, 
ISBN 978-973-7791-69-6. 

- 04.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : L'ANALYSE SUR 
ORDINATEUR D'UN CHEF-D'OEUVRE : ALFRED MENDELSOHN, 
« SONATA BREVIS » (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de 
camera), Simpozionul "Centenar Alfred Mendelsohn", UNMB, 19 mai 
2010; Simpozionul "Muzica, ştiinţa si spiritualitate" coordonat de Acad. 
Solomon Marcus, UNMB, 21 noiembrie 2012, in format electronic, 
Editura Free-Scores, Franţa, 2012, ISMN - 046.37.65.67. 



- 05.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : LE QUATUOR A CORDES DE 
ION DUMITRESCU - ANALYSE FORMELLE ASSISTEE PAR 
ORDINATEUR (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), 
in format electronic, Simpozion Academia Romana, Editura Free-Scores, 
Franţa, 2013, ISMN - 046.37.65.67. 

G.) ALTE LUCRĂRI SI CONTRIBUŢII ŞTIINŢIFICE SAU, PUPA CAZ, 
REALIZĂRI DIN DOMENIUL CREAŢIEI ARTISTICE 

- 01.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: HERMENEUTICA LUI DEBUSSY, 
ciclu de sase emisiuni cu aplicativitate in domeniul muzica de camera, realizator 
Serban Nichifor, Societatea Romana de Radiodifuziune, Bucureşti, 2000, ISMN - 
046.37.65.67.): NB: înregistrările acestor pot fi accesate liber la link-urile: 

1.) Spiritualitatea orientala (27 Martie 2000, ora 18), invitat: Prof.Dr. Remus RUS; 

https://www.voutube.com/watch?v=4dnXvOuI2g8 

2.) Esoterismul sonor (3 Aprilie 2000, ora 18), invitat: Prof.Dr. Remus RUS; 

https://www.youtube.com/watch7v-RUUX2LJwdFE 

3.) Imagistica Sonora (10 Aprilie 2000, ora 18), invitat: Dna Marina PREUTU, istoric de arta; 

https://www. youtube.com/watch? v=j5Qm7eAc51Q 

4.) Universul supratonal (17 Aprilie 2000, ora 18), invitaţi: E.S. Dl.Michel CARLIER, 

Ambasadorul Belgiei la Bucureşti; Prof.Dr. Marcian BLEAHU, geolog; 

https://www.voutube.com/watch7v-IcnRdRJohdI 

5.) Liturghia cosmica (24 Aprilie 2000, ora 18); invitaţi: E.S. Prof.Dr. Jacques BARRAT, 

Consilier pentru cooperare si acţiune culturala la Ambasada Franţei si Director al Institutului 

Francez din Bucureşti; Dr. Vasile TOMESCU, muzicolog; 

https://www.youtube.com/watch?v=vaeym2ckbMc 

6.) Sinteze (1 Mai 2000. ora 18); invitaţi: E.S. Dl. Kevin ELLISON, Prim Secretar pentru 

probleme culturale la Ambasada U.S.A.; scriitorul Victor BARLADEANU; muzicologul Dr. 

Vasile TOMESCU. 

https://www.youtube.com/watch7v-5SL EVF5QLU 



02.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: ALGORITHMIC & FRACTAL 
PROGRAMS IN MUSIC (Free & Demo Programs Collection - compendium, 
curs cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera), carte in format 
electronic, Editura UNMB, Bucureşti, 2006, ISBN 973-7857-42-9. 



Conf. Univ. Dr. Şerban NICHIFOR 
Universitatea Naţională de Muzică Bucureşti 



PROPUNERE DE DEZVOLTARE A CARIEREI UNIVERSITARE 

IMPLICÂND ARMONIZAREA ACTIVITĂŢII DIDACTICE PROPRIU-ZISE 

CU CERCETAREA ŞTIINŢIFICĂ ÎN DOMENIUL MUZICII DE CAMERĂ 

Motto: 
"Muzica este un grai în care se oglindesc, fără putinţă de prefăcătorie, însuşirile 

psihice ale omului şi popoarelor" 
GEORGE ENESCU 

într-o abordare neexhaustivă, prezentăm sintetic un model reductibil - sub aspect 
fenomenologic - la o structură bazată pe doi vectori: I.) importanţa socio-culturală a 
muzicii de cameră în promovarea valorilor morale perene ale Umanităţii ; II.) 
repere în adoptarea unor noi direcţii de dezvoltare în domeniul muzicii de cameră. 

- I.) Importanţa muzicii de cameră poate fi evidenţiată atât într-o perspectivă 
diacronică - ilustrând caracterul evolutiv (marcat de succesive schimbări 
paradigmatice) al morfogenezei sonore -, cât şi în planul sincronic ce reliefează 
unitatea în diversitate ("e pluribus ununT) şi, totodată, necesitatea optimizării căilor 
de comunicare specifice - ambele elemente având conexiuni morale şi, implicit, 
socio-culturale directe. 

In contextul promovăm valorilor morale perene ale Umanităţii - ilustrând tocmai 
finalitatea unanim recunoscută a actului artistic şi în domeniul performanţei camerale 
-, un proiect de maxima importanţă este cel dedicat MUZICII HOIOCAUSTUIUI - 
SHOAHMUSIC. 

Voi insista asupra acestui aspect, deoarece îl consider definitoriu în dezvoltarea 
carierei mele universitare - determinate de tripla mea calitate de Profesor de Muzică 
de cameră, de Compozitor şi de Interpret. Beneficiind atât de experienţa creatorului 
de muzică de cameră, cât şi de cea a interpretului de muzică de cameră, concepţia 
mea in domeniul pe care ii predau ca profesor de muzică de cameră este deosebit de 
complexă, oferind studenţilor UNMB posibilitatea de a cunoaşte în detaliu 
coordonatele fenomenologice specifice fiecărei etape a procesului cameral - de la 
geneza proiectului componistic, până la materializarea lui sonoră. 

Referitor la Muzica Holocaustului, am elaborat calitate de compozitor, sub 

genericul "SHOAH", numeroase creaţii camerale - alături de cele simfonice, vocal- 
simfonice şi electro-acustice (Computer Music, Visual Music) - dedicate Martirilor 
Holocaustului - lucrări ce au fost deosebit de apreciate atât în ţară, cât şi peste hotare, 
fiind publicate şi pe site-uri pe deplin relevante, precum: 

- http://www.shoahmusic.com/ 

http://isurvived.org/SerbanNichifor-music.html 



în acelaşi sens, dar în plan didactic, am colaborat sistematic, ca profesor de 
muzică de cameră, cu instituţii naţionale şi internaţionale de înalt prestigiu - în 
special cu Federaţia Comunităţilor Evreieşti din România, cu Yad Vashem - World 
Center for Holocaust Research, Education, Documentation and Commemoration, cu 
United States Holocaust Memorial Museum, cu Anti-Defamation League, cu 
Asociaţia Culturală de Prietenie România-Israel (al cărei membru fondator sunt), cu 
Centrul pentru Monitorizarea şi Combaterea Antisemitismului în România şi cu 
Daniel Pearl Foundation (USA)- în promovarea sistematică în cadrul cursului meu 
de Muzică de Cameră susţinut la UNMB a unor creaţii camerale de inestimabilă 
valoare dedicate Martirilor Holocaustului şi semnate de compozitori de referinţă, 
precum Ernest Bloch, Morton Feldman, Paul Ben-Haim, Joachim-Yehoyachin 
Stutschewsky, John Williams, Alfred Mendelsohn, Myriam Marbe, Liana Alexandra, 
Vladimir Scolnic, Yair Rosenblum, Kobi Oshrat, Effi Netzer, Yosef Sarig, Nurit 
Hirsh, Naomi Shemer, Shaikeh Paikov, Miki Gavrielov, Avihu Medina şi David 
Zehavi. Aceste creaţii au fost aşadar consecvent promovate în repertoriile curente ale 
studenţilor mei, în cadrul manifestărilor camerale organizate de mine la UNMB cu 
ocazia "Days of Remembrance - United States Holocaust Memorial Museum", 
precum şi cu prilejul unor concerte şi conferinţe susţinute de mine şi de studenţii mei 
la UNMB, la Federaţia Comunităţilor Evreieşti din România, la Ateneul Român - 
unele integrate şi in festivalul Daniel Pearl World Music Days. 

In sfera cercetării ştiinţifice în domeniul cameral menţionez amplul studiu 
muzicologic pe care l-am dedicat ilustrului compozitor Alfred Mendelsohn şi pe care 
l-am prezentat în sesiunea de comunicări ştiinţifice organizată de eminenta Prof 
Univ. Dr. Liana Alexandra şi de mine la UNMB pe data 19 Mai 2010, cu ocazia 
aniversării a 100 de ani de la naşterea creatorului, precum şi în simpozionul "Muzica, 
ştiinţă şi spiritualitate" coordonat de Academicianul Solomon Marcus la UNMB, pe 
data de 21 noiembrie 2012. Intitulat "O capodoperă a literaturii camerale: "Sonata 
Brevis" pentru vioară şi orgă / pian (1960) de Alfred Mendelsohn - analiză 
computerizată", studiul meu marchează elaborarea pentru prima dată în România a 
unui model de analiză formală pe ordinator aplicat în domeniul muzicii de cameră. 
Ulterior am dezvoltat această cercetare bazată în principal pe parametrii jMelo, 
BIAB, CLAM si FFT - Fast Fourier Transform, precum şi pe concluziile 
experimentului meu anterior "Method for comparative analysis of music 
performances based on Acid Pro 7 software - Beethoven, Violin Sonata No 5 in F 
Major Op. 24" (2010) şi în studiul pe care l-am consacrat "Cvartetului de coarde" 
de Ion Dumitrescu şi pe care l-am prezentat în cadrul simpozionului organizat de 
Academia Româna pe data de 20 iunie 2013. Totodată, prin acelaşi demers dedicat 
creaţiei lui Alfred Mendelsohn am respins cu fermitate - apelând la sursele istorice 
absolut incontestabile - acţiunile denigratoare, veritabilele atentate morale cu un 
vădit caracter antisemit iniţiate de anumite "entităţi" neofasciste împotriva 
memoriei redutabilului compozitor Evreu ce a fost o victimă a Holocaustului şi care a 
onorat prin opera sa excepţională, de inestimabilă valoare, Cultura Românească ! 



Un eveniment cameral de amplă rezonanţă naţională şi internaţională coordonat 
de mine în plan muzical (atât la nivelul concepţiei componistice, cât şi la cel al 
realizării interpretative) a fost reprezentat de celebrarea pe data de 9 Iunie 2013 - 
sub genericul "ISRAEL 65" - a ZILEI NAŢIONALE A STATULUI ISRAEL, prin 



concertul oficial susţinut la Ateneul Roman de studenţii mei, în prezenţa Guvernului 
României şi a tuturor şefilor de misiuni diplomatice acreditaţi în ţara noastră. 
Concertul s-a bucurat de unanime aprecieri, aşa cum se subliniază şi în mesajul 
semnat de Excelenţa Sa Domnul Dan Ben-Eliezer, Ambasadorul Statului Israel: 




'îtnw -pix» 

AMBASSADOR OF ISRAEL 



Bucharest, 17 ,h of April 2013 



Dear Professor Serban Nichifor, 



I wouid like to convey my deep appreciation for the exquisite performance you 
prepared for the reception of our National Day. 

Moreover, I would like to thank you for your profound efforts to put together the 
talented group of students who performed the Israel i music under your guidance. 

I wish you all the best in your fu ture endeavors! 



With best regards, 

O- &- iii-, 

Dan Ben-Eliezer 

Ambassador of the State of Israel 



- II.) Repere în adoptarea unor noi direcţii de dezvoltare în domeniul muzicii 
de cameră. 

PROLEGOMENE 

Muzica a fost dintotdeauna direct influenţată în plan organologic, dar şi sub aspect 
conceptual, de evoluţia ştiinţifică - un exemplu edificator în acest sens fiind reprezentat şi 
prin creaţia lui Johann Sebastian Bach. Astfel, o capodoperă precum „Das wohltemperierte 
Klavier" ilustrează, cu măiestria unică a genialului compozitor, calităţile sistemului 
intonaţional egal-temperat aplicat la instrumenele baroce cu claviaturi de Andreas 
Werkmeister („Musikalische Temperatur") prin adaptarea în planul artei sunetelor a teoriei lui 
Johannes Kepler {,Jiarmonices Muncii") referitoare la configuraţia armonică a Universului 
(„Musica Universalis" , sau „muzica sferelor" - în consonanţă şi cu sintagma „panarmonious 
Kosmou syntaxis" propusă de Athanasie cel Mare). 

Dezvoltarea in a doua jumătate a secolului XX a noilor instrumente electro-acustice 
analoge din clasa „Moog synthesizers" a determinat o interesantă continuare a preocupărilor 
lui Bach, prin foarte apreciatele experimente realizate de compozitorul american Wendy 
(Walter) Carlos în cadrul proiectelor „Switched-On-Bach" (1968) şi „The Well-Tempered 
Synthesizer" (1969). în paralel, în aceeaşi epocă şi în acelaşi atât de fecundul spaţiu nord- 
american sunt efectuale şi primele teste în domeniul „Computer Music" - domeniu ce va 
revoluţiona arta sunetelor prin noile soluţii oferite atât la nivelul sintezei sonore digitale, cât şi 
în cel al creaţiei alogoritmice iniţiate în 1957 de Lejaren Hiller şi Leonard Isaacson (,Jlliac 
Suite"), iar ulterior continuate prin aplicarea în muzică a „teoriei fractalilor" ce a fost 
enunţată de ilustrul matematician american Benoit Mandelbrot. Aceste elemente vor produce 
mutaţii semnificative în chiar esenţa procesului componistic - programe precum ,J3and-In-A- 
Box" (software creat de Peter Gannon - www.pgmusic.com ) propunând efectiv o nouă 
abordare algoritmică în sinteza discursului sonor. 

Muzicianul zilelor noastre beneficiază astfel de noi instrumente reale şi virtuale ce îi permit 
să elaboreze creaţii majore în noi dimensiuni spaţio-temporale inimaginabile în trecut - 
„amplificate" semantic şi graţie comunicării globale şi totodată quasi-instantanee prin 
Internet. Menţionez în această direcţie performanţele excepţionale obţinute de marele 
compozitor şi violoncelist american Chris Chafe 

( https://ccrma.stanford.edu/~cc/shtml/index.shtml ) , profesor la prestigioasa Stanford 
University şi director al redutabilului Center for Computer Research in Music and Acoustics 
(CCRMA), în contextul experimentului „SoundWIRE" 

( https://ccrma.stanford.edu/groups/soundwire/ ) dedicat transmiterii şi conversiei sonore a 
semnalelor de pe Internet, ca o "extenzie" a interpretării, conceperii şi cercetării muzicii 
sintetizate pe computer, cu aplicaţie directă şi in domeniul muzicii de cameră: de pildă, în 
concertul meu din cadrul ediţiei 2013 a Festivalului Internaţional GEORGE ENESCU am 
programat şi lucrarea Free Motion de Chris Chafe, în care alcătuiesc un ansamblu cameral on- 
line împreună cu violonista Emily Graber, ce evoluează în timp real de la Stanford (USA) - 
intervenţiile noastre instrumentale fiind direct determinate de evenimentele sonore ce compun 
infrastructura generată pe computer. Este relevant şi faptul ca Free Motion a fost concepută în 
aşa fel, încât să poate fi abordată atât in această configuraţie spaţializată geografic, cât şi ca 
lucrare pentru ansamblu cameral şi mediu electroacustic. 

în ultimii ani au apărut noi genuri sincretice - unul dintre cele mai recente şi importante 
fiind şi genul „Visual Music", fundamentat pe procesele complementare de sonificare 
(implicând transformarea digitală a imaginii în sunet - de pilda cu ajutorul excepţionalului 
program „MIDImage" conceput de informaticianul american Daniel Wojcik 
http ://www. genj erdan. corn/ ) şi de vizualizare (conducând la transformarea sunetului în 
imagine) - un creator redutabil în acest domeniu de avangardă fiind si Dennis Miller ( 
www.dennismiller.neu.edu ) , profesor la ilustra Northeastern University din Boston ( 
www.2009vm.neu.edu ). O edificatoare prezentare a genului poate fi accesata la link-ul 
http ://www. soundingvisual. com/visualmusic/VisualMusicEssay.pdf 



Primul festival „Visual Music Marathon" a fost organizat in 2007 la Boston ( 
www.music.neu.edu/vmm/ ) de Prof Dr. Dennis Miller în colaborare cu Larry Cuba (pionier 
al animaţiei digitale şi realizator al efectelor vizuale din celebrul film „Star Wars") şi Bruce 
Wands (autorul unor lucrări de referinţă, precum ,JDigital Creativity" si ,Art of the Digital 
Age"). Festivalul a fost reluat in 2009 la New York, fiind programate 60 de filme 
experimentale (selecţionate dintr-un total de 325 de lucrări trimise din 34 de tari) - laureaţi 
ai ambelor ediţii ale "Visual Music Marathon" (Boston - 2007 şi New York - 2009) fiind şi 
românii Liana Alexandra („ Variation # 4") şi Şerban Nichifor („Infinite Song"). 

Pe contientul european semnalez centrul de excelenţă ,Arts Santa Monica" din Barcelona, 
organizatorul - în colaborare cu ,Jota Center" din USA ( http ://www. iotac enter. org/ ) - al 
festivalului „Pwnfo y Raya" ( http://www.puntoyrayafestival.com/ ) - la ediţia 2009 fiind 
distinsă şi lucrarea „ Variations 4 and 5" de Liana Alexandra. 

Promotorii unanim recunoscuţi ai genului „Visual Music" în România sunt 
compozitorii Liana Alexandra (http://www.youtube.com/user/lianaalexandra) şi Serban 
Nichifor (http://www.youtubecom/user/serbannichifor) - ei abordând acest gen de 
avangardă încă de la apariţia lui (USA, 2000) şi susţinând pentru prima dată în ţara 
noastră cursuri de specialitate la Universitatea Naţională de Muzică din Bucureşti 
(modulul „Limbaje Muzicale Contemporane / Muzia Noua", 2003-2008), precum şi la 
Universitata „Transilvania" din Braşov (disciplina „Meloterapie Computerizata", 2008- 
2009). 

Aflat in plină evoluţie, genul „ Visual Music" se impune cu fermitate atât prin eficienţa 
deosebită în dezvoltarea creativităţii audio-vizuale la cele mai diferite nivele 
educaţionale, cât şi printr-o din ce in ce mai largă accesibilitate - în condiţiile în care 
noile aplicaţii (inclusiv cele interactive) sunt deschise unei benefice comunicări a 
mesajului artistic inclusiv în domeniul muzicii de cameră unde am efectuat o serie de 
experimente cu studenţii mei - experimente pe care le-am evidenţiat şi în lucrarea 
Introduction to Computer Music (Bucureşti, Editura Stephanus, 2009, ISBN 973-7857-26- 

7). 

Epoca actuală este astfel marcată de semnificative schimbări paradigmatice, prin 
abandonarea concepţiei cartesian-newtoniene şi adoptarea viziunii holistice, într-o reţea 
globală impunând interconectări complexe în planul noului câmp morfogenetic. Mutatis 
mutandis, şi în sfera artei sunetelor dispar o serie de elemente pe care eronat le consideram 
"imuabile" , apărând în schimb noi oportunităţi (aparent "surprinzătoare") determinate de 
evoluţia conceptuală globală. Până la urmă insă acest statut in progress al muzicianului 
profesionist este structurat, este definit chiar de noi, de muzicienii profesori - şi el poate fi 
investigat, re-modelat şi re-asimilat în noile lui ipostaze pe parcursul studiilor de specialitate 
(deci la nivelul la care noi operăm şi care ne oferă multiple oportunităţi^ Un exemplu 
elocvent în acest sens este reprezentat de dimensiunea neo-consonantismului, cu multiple şi 
profunde implicaţii atât în plan acustic, cât şi ontologic. Născut in Statele Unite ale 
Americii, acest providenţial curent muzical de factură postmodernă a fost explicit 
promovat în România (inclusiv la UNMB) prin creaţiile componistice ale Lianei 
Alexandra şi ale lui Şerban Nichifor - elocvente în acest sens fiind şi site-urile: 
http://nuovamusicaconsonante.info 

http://www.ecpnm.com/member/42/liana alexandra nuova musica consonante livin 
g_music_foundation_usa_ 

http://www.voxnovus.com/composer/Liana Alexandra.htm 

http://www.voxnovus.com/composer/Serban Nichifor.htm 

Analizate din diferite perspective complementare şi în majoritatea lucrărilor mele 
muzicologice [ "MUSICA CAELESTIS — Anamorfotica Sacrului în Arta Sunetelor - Tratat de 
muzicologie comparată" (Bucureşti, Editura UNMB, 2000, ISBN 973-0-02102-3), "Ipostaze 



ale Muzicii de Camera '(Bucureşti, Editura UNMB, 2000, ISBN 973-0-02222-4), 
"Introducere în Computer Music " /"Introduction to Computer Music " - ediţia I (Bucureşti, 
Editura UNMB, 2004, Copyright © 2004 by SABAM - Belgia, ISMN 000.46.37.65.67), 
"Algorithmic & Fractal Programs in Music" (Bucureşti, Editura UNMB, 2006, ISBN 973- 
7857-42-9), "Contemporary Musical Languages - Computer Music" (Bucureşti, Editura 
UNMB, 2006, ISBN 973-7857-43-7), "Postmodern Music Analysis - Compendium" 
(Copyright © 2006 by SABAM - Belgia, ISMN 000.46.37.65.67), "Postmodern Cello Music 
— proiecţii postmoderne în repertoriul violoncelistic" (Bucureşti, Editura UNMB, 2006, 
ISBN- 10 973-0-04474-0 si ISBN-13 978-973-0-04474-4), "Introducere în Fenomenologia 
Cvartetului de Coarde - Compendium" (Editura UNMB, 2007, ISBN 978-973-0-04850-6), 
"Introducere în Computer Music "/"Introduction to Computer Music" - ediţia a Ii-a in 
colaborare cu Prof.Univ.Dr. Liana Alexandra (Bucureşti, Editura Stephanus, 2009, ISBN 
973-7857-26-7), "Analizele formale ale unor creaţii camerale şi concertante din repertoriul 
românesc şi universal" (Bucureşti, 2013, Editura Free-Scores, Franţa, ISBN 978-973-0- 
14899-2)], elementele constitutive ale acestui plan strategic de adoptare a noilor orientări în 
cadrul disciplinei muzica de camera sunt următoarele: 

1.) Dezvoltarea coordonatelor didactice tradiţionale, precizate deja în documentele disciplinei 
muzică de cameră. 

2.1) Luând în considerare evoluţia artei sunetelor în raport cu particularităţile societăţii 
româneşti contemporane - ca element definitoriu al civilizaţiei euro-atlantice -, consider că 
este deosebit de importantă actualizarea planului repertorial în sensul sincronizării lui 
conform normelor elaborate la nivelul Uniunii Europene (Programme Culture 2000 de la 
Commission europeenne) si al NATO . în acesta direcţie, esenţială este promovarea în primul 
rând a repertoriului românesc clasic şi contemporan - bazat pe inestimabilul tezaur al 
folclorului românesc autentic -, precum şi a minunatelor creaţii muzicale aparţinând 
minorităţilor naţionale din România. 

2.2) Desigur, opera genialului compozitor GEORGE ENESCU reprezintă piatra 
unghiulară a şcolii noastre muzicale multi-milenare. Voi insista asupra acestui aspect 
definitoriu - respingând cu fermitate orice atentat la adresa creaţiei lui GEORGE 

ENESCU, dar şi împotriva identităţii naţionale. [Relevante sunt în acest sens condamnabilele atacuri 
manifestate recent prin unele "teze" pseudo-ştiinţifice şi profund reacţionare referitoare la o aşa-zisă "dizolvare a 
şcolii muzicale româneşti" şi la "reconstrucţia identităţii naţionale prin manele" (sic !) - ca expresie a unei 
tentative de islamizare prin mijloace subliminale şi, totodată, ca o regretabilă violare a dispoziţiilor legale în 
vigoare, respectiv a Art. 1 din CONSTITUŢIA ROMÂNIEI.] 

2.3) în acelaşi timp, consider ca esenţială este şi introducerea în repertoriul curent a 
capodoperelor literaturii muzicale Americane, Israeliene, Belegiene şi Olandeze - inclusiv 
prin organizarea unor festivaluri dedicate acestor culturi majore, determinante în evoluţia artei 
sunetelor. în acest context este extrem de importantă şi promovarea postmodernismului de 
factură "new consonant music". Sunt pe deplin edificatoare în această direcţie şi 
prestigioasele festivaluri de muzică Israeliana, Americană, Belgiană şi Olandeza deja 
organizate sistematic în spaţiul Universităţii Naţionale de Muzică din Bucureşti, în perioada 
1990-2010, de ilustra şi mult regretata Prof. Univ. Dr. Liana Alexandra şi de subsemnatul, în 
cadrul "Nuova Musica Consonante - Living Music Foundation (USA) ", ca organizaţie 
membră a ECPNM (European Conference of Promoters of New Music), a "Gaudeamus 
Foundation" (coordonată de reputatul muzicolog Henk Heuvelmans), precum şi a 
prestigioasei fundaţii "Vox Novus New York" (înfiinţate de eminentul compozitor american 
Robert Voisey). Relevant este faptul că peformanţele camerale ale duo-ului 
INTERMEDIA (Şerban Nichifor - violoncel şi Liana Alexandra - pian) în cadrul 
festivalului "Nuova Musica Consonante" (Bucureşti, 1991-2010) totalizează peste 13 de 
ore de înregistrări păstrate în fonoteca Radiodifuziunii Române ! 



3.) Un vector extrem de important este reprezentat de cercetarea ştiinţifică în domenii de 
vârf - în acest sens propunând colaborarea directă cu renumite centre de cercetare avansată 
din USA şi din Europa, ca de pildă: Center for Computer Research in Music and Acoustics 
(CCRMA) - Stanford University (în proiectul SoundWIRE coordonat de Duca Family 
Professor Dr. Chris Chafe, dedicat cercetării unor noi mijloace de comunicare muzicala 
realizata in timp real prin Internet - cel mai recent experiment public desfăşurându-se în 
cadrul concertului meu programat pe data de 15 Septembrie 2013 la prestigiosul Festival 
Internaţional "GEORGE ENESCU"), MFA Computer Art Department - Northeastern 
University Boston (în domeniul Visual Music iniţiat de Prof.Univ.Dr. Dennis Miller), Group 
for Experimental Music I Brigham Young University coordonat de Prof.Univ.Dr. Michael 
Hicks (în domeniul Set-Based Algorithmic Music iniţiat de Prof.Univ.Dr. Steve RickşA 
Association de Musiques et Recherches din Belgia (în proiectul dedicat muzicii acusmatice, 
coordonat de Prof.Univ. Dr. Annette Vande Gorne), dar şi cu alte redutabile instituţii: Israeli 
Composer's League , Israel Music Center, Institute of Sonology - Olanda, Institut de 
Recherche et Coordination Acoustique/Musique (IRCAM), Institut International de Musique 
Electroacoustique Bourges (IMEB) - Franţa ş.a. 

4.) Insistând tocmai pe proiectarea naţională şi internaţională a unei imagini edificatoare a 
muzicii de cameră româneşti şi, implicit, a prestigioasei Universităţi Naţionale de Muzică din 
Bucureşti (UNMB), prezentul plan strategic de dezvoltare are ca obiectiv principal 
perfecţionarea actului educaţional conform normelor ARACIS şi UEFISCDI elaborate în 
documentele „Cartea Verde. Spre calitate si leadership in invatamantul superior din 
România in 2015" si „ Viziune, învăţământul superior din România in 2025 . 

Pornind de la premisa majoră că toţi membri comunităţii noastre academice sunt direct 
interesaţi şi în promovarea muzicii de camera, cred că ar fi foarte utilă implementarea unor 
tehnici de "creativitate în grup" de tip brainstorming, prin cercetarea tuturor propunerilor 
referitoare la stabilirea strategiei instituţionale. în acest sens propun preluarea modelului 
experimentat de UEFISCDI în cadrul proiectului "Calitate şi Leadership pentru 
învăţământul Superior Românesc" (desfăşurat în perioada noiembrie 2008 - octombrie 
201 1), ce şi-a propus "construcţia unei viziuni pe termen lung asupra învăţământului superior 
din România, asumată de către actorii cheie din sistem şi de societate în ansamblul său. Rolul 
acesteia este de a fundamenta politicile la nivelul sistemului universitar, constituind totodată 
un reper pentru poziţionarea strategică a universităţilor (detalii la adresa web 
www.edu2025.ro )". Acest extrem de interesant experiment - la care Prof. Univ. Dr. Liana 
Alexandra şi cu mine am participat activ, ca experţi UEFISCDI - a avut loc la Bucureşti 
pe data de 29.01.2010, prin îmbinarea mai multor tehnici viitorologice. La sfârşitul 
experimentului, scenariile sintetizate au fost dezbătute în plen - multe dintre ele devenind 
repere ale acestui atât de important demers prospectiv elaborat cu exemplară probitate 
profesională şi constituind totodată un autentic exerciţiu democratic de foresight în cadrul 
căruia au fost utilizate metode şi tehnici specifice, ce pot fi aplicate şi la nivelul disciplinei 
muzică de cameră: identificarea actorilor cheie, analiza stării actuale, analiza factorilor 
schimbării, elaborarea de scenarii, generarea consensului participanţilor - oferindu-se 
astfel, cu participarea reprezentanţilor cheie ai mediilor interesate (profesori, cercetători, 
studenţi, instituţii publice, agenţi economici, organizaţii neguvernamentale, etc.) "cadrul 
propice pentru elaborarea unei viziuni pe termen lung prin care să se identifice un tablou al 
viitorului dezirabil şi să se formeze şi stimuleze o gândire anticipativă cu privire la 
provocările viitoare, la fundamentarea deciziilor din prezent şi la mobilizarea acţiunilor 
individuale şi colective în vederea stabilirii unor planuri de acţiune " ( www.edu2025.ro ) . 
Enunţate sintetic, concluziile acestui esenţial demers prospectiv ilustrează următoarele 
aspecte: a.) VIITORUL, aşa cum îl "ştim" (societatea se va centra tot mai mult pe individ şi 
pe nevoile sale; progresele din medicină vor creşte durata şi calitatea vieţii; serviciile şi 
produsele vor încerca să răspundă multitudinii de dorinţe şi nevoi; societăţile tot mai 
complexe, mai dominate de incertitudine şi mai legate unele de altele vor fi tot mai greu de 



guvernat; oamenii vor avea nevoie de educaţie mai mult decât în present; rolul instituţiilor de 
învăţămînt superior va fi extins; "cele mai căutate 10 profesii în 2010... nu existau în 2004; 
noi pregătim acum studenţi pentru profesii care nu există încă... care vor folosi tehnologii ce 
nu au fost încă inventate... pentru a rezolva probleme pe care încă nu le cunoaştem" - 
Richard Riley, Fost Secretar de Stat pentru Educaţie, SUA); b.) VIITORUL - învăţământul 
superior aşa cum îl putem construi (personalizarea învăţării este o consecinţă a nevoii de 
individualitate a omului modern, care nu mai învaţă ca să ocupe un rol rânduit de alţii, ci ca să 
îşi definească liber şi dinamic propriile roluri; diversitatea - implicând mai multe tipuri de 
excelenţă şi comunicarea între diferite instituţii - este răspunsul sistemului universitar la 
nevoia de personalizare a studenţilor şi angajatorilor; transparenţa este o valoare practică şi 
tangibilă, determinând direct diversitatea, personalizarea, accesul la informaţie, comunicarea, 
sinceritatea instituţională, responsabilitatea, echitatea, egalitatea de şanse, onestitatea şi chiar 
dreptul de a alege, căci "viitorul aparţine celor care cred în frumuseţea viselor lor" - Eleanor 
Roosvelt). 

în domeniul învăţământului muzical - inclusiv la nivelul disciplinei muzica de camera - 
putem identifica două mari modele educaţionale: cel democratic (in variantele europeană şi 
americană) şi cel totalitarist (aplicat în fosta zonă de influenţă sovietică). In contextul 
procesului decizional eminamente colectiv (elaborat aşadar la nivelul întregii comunităţi 
academice), consider că este foarte important să iniţiem o analiză a sistemului educaţional pe 
care dorim să îl aplicăm, luând în considere factorii ce ţin de tradiţia eminamente 
democratică a învăţământului românesc de dinainte de 1944, de etapa în care ne aflăm, de 
oportunităţile pe care le avem în UE şi de direcţia spre care ne îndreptam. In ceea ce mă 
priveşte, declar că sunt un promotor al modelului educaţional Occidental în general şi al celui 
American în special - aceste modele fiind şi singurele compatibile cu adevăratele tradiţii ale 
învăţământului românesc, ca expresie a prestigioasei noastre Spiritualităţi. 

Conf.Univ.Dr. Şerban NICHIFOR 
Cadru didactic titular la UNMB - FIM 

Compozitor (SABAM, ASCAP) 

Expert Evaluator Naţional ARACIS 

Comandor al Ordinului Naţional "Pentru Merit" (2000) 

Ofiţer al Ordinului Coroanei Regale Belgiene (2008) 

http://romania-on-line.net/whoswho/NichiforSerban.htm 

http://www.voxnovus.com/composer/Serban Nichifor.htm 

http://isurvived.org/SerbanNichifor-music.html 

http://www.shoahmusic.com/ 

http://en.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eerban Nichifor 

http://ro.wikipedia.org/wiki/%C8%98erban_Nichifor 

http://www.military.com/video/search?vsk=Serban+Nichifor 

http://www.myspace.com/nichiforserban 

http://www.free-scores.com/partitions_gratuites_serbannichifor.htm 

https://www.voutube.com/user/serbannichifor 

http://unmb.academia.edu/SerbanNichifor 

http://pfe.aracis.ro/inscriere/registru/evaluator/545/ 

http://www.ad-astra.ro/whoswho/view_profile.php?user_id=2797 

APPENDIX : 

Serban Nichifor: THE IMPORT ANCE OF THE CHAMBER MUSIC GENRE IN THE 
PERSPECTIVE OF THE CULTURAL DEVELOPMENT OF EUROPE 

(material prezentat la congresul European Chamber Music Teachers' Association 
(ECMTA) pe data de 17 aprilie 2007). 
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Şerban Nichifor: ANAMORFOZA SACRULUI IN MUZICA 
Teză de Doctorat (1994) - Rezumat 

Elaborată sub conducerea ştiinţifică a eminentului Prof. Univ. Dr. Victor 
Giuleanu, lucrarea evidenţiază o serie de aspecte relevante legate de proiecţiile 
hierofanice ale Sacrului în arta sunetelor - ca expresie a unei supreme 
comuniuni spirituale. 
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f*n«lair auiioilt litnrilc» 

- A .) jLnutţftiel* timpului muzical - d* la ritmurile 
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BOlTÎlflT fllaant* 
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prin anal ca 
_ ptSTPAT* _ "*P U * i» 1 -" - luacini arhati»ale şl pi-«iecţlll* 
1*t In aur, 1 ca sulta univeraala şi ramfineaaca 

« ... cei aetivre est extremement profonde et mtelligente. Je recommanăe cet oeuvre 

tresfortement» - LQUIS AJNDRIESSE]\ 

« .. . riche eu potentialites, c 'est-â-dire passionnant » - Prof. Dr. SIMHA AROM 

« ...un eclairage tres nouveau, â la fois technique, historiqne et philosophlque sur 

Ies rapports enfre musique et spirlttudite, et sur le concept tneme de la musique 

sacree » TRISTAN MURAIL 

« ...well conceived and intellectuaîly challenging. I give. him my full suppttrt » - 

WILLIAM ALBRIGHT 



ŞerbanNichifor: L'ANAMORPHOSE DU SACRE DANS LA MUSIQUE 
These de Doctorat (1994) - Resume 

Elaboree sous la direction scientifique de l'eminent Professeur Universitaire 
Docteur Victor Giuleanu, ma these de doctorat met en evidence des aspects 
pertinente s concernant Ies projections hierophaniques du Sacre dans la musique 
- representant l'expression d' une supreme communion spirituelle. 
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- Introductlon ( page V7? 
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- Conclus lena ( page 52J 
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de cris tal 1 leat ion de l'^thos muHical chre'tien dana 
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- Introduction (page 5W 1 
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rapport ave o la spirituali te 1 hell^nlque (page 56) 

• Hotior.a fondase n tal •■ de prosodie et de ■ftricue 
latina, dans la perspectiv* de la d imens Ion 
"rythmo.-poe'tique" de la musique (page £ft) 
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— 3-î — L'apparltion et le deVeloppement de la 

ae'niographie musicale chre'tienne (page 12*) 
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(pag. 12$ 

— 5»? - Conclus iona (page 132J 

Jle 1 formula tions du tempo, de l'espace sonore modale et 

des forme ■ mus 1 cale b liturgic ues dans l'art sonore 

contemporain: (page li(ij 
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(page 130 
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dea «chellea sonore* (page i/tS} 
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C.) - Le T*mps liorf et la fonetlon contemplative de la 
».) - "Snecul "" nii«ii-»ţ" et l'anaaorphotlque du Sacre 1 



- P*STFACE 



"SMcalm jiuaieae" e t 1 * am 

dans la musique (page 193) 

"*pua Bei " - images archîtypaleB et leurs 

projectlone. dans la musique culte universelle et 

rotmaise (page 2io). 



« ... cet oeuvre est extremement profonde et intelligente. Je recommande cet oeuvre 

tresfortement» - LOUIS ANDRIESSEN 

« ... riche enpotentialites, c'est-ă-dire passionnant » - Prof. Dr. SIMHA A ROM 

« ...un eclairage tres nouveau, â lafois technique, historique et phUosophique sur 

les rapports entre musique et spirituatile, et sur le concept meme de la musique 

sacree » TRISTAN MURAIL 

« ...well conceived and inteliectualfy challenging. I give him my full support » - 



WILLIAM ALBRIGHT 



Subsemnatul / Subsemna t a 



DECLARAŢIE 



cu domiciliul ....l.lv.. 



\liLJ..yA^J.£.^dh^.. l ± .' , 

posesor al / pocaGoarc -a Bl / CI seria ...K...I. , nr....X)..X<£Q3.r?....., candidat / candidată la 

concursul pentru ocuparea postului de .iJf?P. p£.<>.C. . . . .^V^.^.Vsf*^: . . . .^ 

v<*(itetkxfe^.}yjffia&^ poziţia 6. , din statul de funcţii al 

Departa^eîuuluif€Me*er l.*.sXV^««**E^ 

Facultatea <L f..vfe.f>^.^..Mk^^l 

declar pe propria răspundere, cunoscând prevederile art.292 privind 

falsul în declaraţii, din legea nr.286/2009 - Codul Penal, că în cazul câştigării concursului: 

I I mă voi afla în situaţiile de incompatibilitate prevăzute de Legea nr.1/2011, art.295 alin.(4) , 
astfel: 



situaţia de incompatibilitate în care mă voi afla este . 



- am luat la cunoştinţă dispoziţiile art.7 2 din Metodologia - cadru de concurs pentru ocuparea 
posturilor didactice şi de cercetare vacante din învăţământul superior, aprobată prin 

H.G.nr. 457/04.05.201 1 şi mă angajez ca până la data de să depun în scris, 

prin Registratura Universităţii Naţionale de Muzică din Bucureşti, modalitatea de soluţionare a situaţiei 
de incompatibilitate create. 



® 



nu mă voi afla în situaţiile de incompatibilitate prevăzute de Legea nr. 1/201 1, art.295, al.4. 

Prin prezentarea la concurs declar pe propria răspundere că am luat cunoştinţă şi sunt de acord 
cu Metodologia de concurs pentru ocuparea posturilor didactice vacante din cadrul Universităţii 
Naţionale de Muzică din Bucureşti. 

Da*: .5 Ah^*'. 2» JS Selmătura: .^^..^cL' 




1 - "După intrarea în vigoare a prezentei legi se interzice ocuparea concomitentă de către soţi, afini şi rude până la gradul al 
Dî-lea inclusiv a funcţiilor prin care unul sau una se află faţă de celălalt sau cealaltă într-o poziţie de conducere, control, 
autoritate sau evaluare instituţională directă la orice nivel în aceeaşi universitate." 

2 - "în situaţia în care, în urma câştigării unui concurs de către un candidat, una sau mai multe persoane din instituţia de 
învăţământ superior urmează să se afle într-o situaţie de incompatibilitate conf. art.295, al.(4) din legea nr.1/2011, numirea pe 
post şi acordarea titlului universitar de către instituţia de învăţământ superior sau a gradului profesional de cercetare- 
dezvoltare poate avea loc numai după soluţionarea situaţiei / situaţilor de incompatibilitate. Modalitatea de soluţionare a 
situaţiei de incompatibilitate se comunică Ministerului Educaţiei, Cercetării, Tineretului şi Sportului, în termen de două zile 
lucrătoare de la soluţionare". 
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Conf.Univ.Dr. SERBAN NICHIFOR 

(SABAM, ASCAP, UCMR-ADA, ECPNM) 

Număr de Licenţa SABAM (Belgia) & ASCAP (USA) : C/IV/25780 

Număr de Licenţa International (ISMN / IPI): 

ISMN - 046.37.65.67. 

IPI Name No. 46376567 

IPI Base No. 1-000391194-0 



LISTA COMPLETA DE LUCRĂRI 



A.) LISTA CELOR MAXIMUM 10 LUCRĂRI CONSIDERATE A FI CELE 
MAI RELEVANTE PENTRU REALIZĂRILE PROFESIONALE PROPRII IN 
DOMENIUL MUZICA DE CAMERA 



01. Serban Nichifor: "SHOAH" - Chamber & Vocal-Symphonic Visual Music 
Composition, 2013 ; « HEBREW SONGS » - contribuţie artistica la ISRAEL 65, 
Ziua Naţionala a Statului Israel, 2013. 

02. Serban Nichifor: "Sonata Brevis pentru vioara si pian (sau orga) de Alfred 
Mendelssohn" - Analiza Computerizata 

03. Serban Nichifor: "Ipostaze ale Muzicii de Camera" ("Chamber Music 
Hypostasis") 

04. Serban Nichifor: « Fenomenologia Cvartetului de Coarde », Ediţia 2 

05. Serban Nichifor: "Cvartetul de coarde de Ion Dumitrescu" - analiza 
computerizata comunicata la Academia Romana) 

06. Serban Nichifor: Aranjementul pentru dublu cvartet de chitare si analiza 
computerizata a « Artei Fugii » ("Die Kunst Der Fuge") de Johann Sebastian 
Bach 

07. Serban Nichifor : « Musica Caelestis » (tratat de muzicologie comparata) 

08. Serban Nichifor si Liana Alexandra : "Introducere in Computer Music" (cu 
referire la genul Visual Music si aplicarea lui in domeniul muzicii de camera) 

09. Serban Nichifor: "Analizele formale ale unor creaţii camerale si concertante 
din repertoriul romanesc si universal" (manuscris editat de Free-Scores, Franţa, 
2013, ISBN 978-973-0-14899-2) 

10. Duo INTERMEDIA : Serban Nichifor (violoncel) si LianaAlexandra (pian) - 
in contextul festivalurilor « NUOVA MUSICA CONSONANTE » - Bucureşti, 
(sinteza audio-vizuala relevanta, cu înregistrări discografice, radio si tv) : 



DUO INTERMEDIA: 
SERBAN NICHIFOR - cello 
LIANA ALEXANDRA - piano 



New Music from BELGIUM, BRAZIL, CZECH REPUBLIC, FRANCE, 
GERMANY, HOLLAND, ISRAEL, JAP AN, LITHUANIA, POLAND, 
ROMÂNIA, SPAIN and USA. 

Works by Liana ALEXANDRA, Louis ANDRIESSEN, 

Samuel BARBER, Heino BECKER, Paul BEN-HAIM, 

Francois BOUSCH, Boudewijn BUCKINX, Cherie CALL, 

Gaspar CASSADO, Tyler CASTLETON, Chris CHAFE, 

Luacine CLARK FOX, Nicolae COMAN, Gwen M. CUNDICK, 

Newell DAYLEY, Cor DE GROOT, Ton DE LEEUW, 

Raoul DE SMET, Rob DU BOIS, Brian FENNELLY, 

George GERSHWIN, Elias GISTELINCK, Paul HINDEMITH, 

Dorothy HINDMAN, Walter HUS, Satoru IKEDA, Charles IVES, 

Brian JENSEN, David KOBLITZ, Marek KOPELENT, 

Antanas KUCINKAS, Piotr LACHERT, Andre LAPORTE, 

Laurence LAYON, Jacques LEDUC, Michio MAMIYA, 

Charles Norman MASON, Yori-Aki MATSUDAIRA, 

Stephen MAYER, John J. McCLELLAN, Adrian MOCIULSCHI, 

ReikoMOROHASHI, Kazu MUNAKATA, Serban NICHIFOR, 

Rodeny OAKES, Keiki OKASAKA, S. PETERS, Adrian POP, 

Doru POPOVICI, Lucien POSMAN, Aaron RABUSHKA, 

Wolfgang RIHM, Mollie SHAFFER, Makoto SHINOHARA, 

Lynn SHURTLEFF, Joachim STUTSCHEWSCHY, 

Jan VAN VLIJMEN, Heitor VILLA-LOBOS, Samuel WARD, 

Anton WEBERN, Dwight WINENGER, Bernd A. ZIMMERMANN. 

DVD - Live Audio(mp3) and Video(mpg) Recordings. 



I.) NUOVA MUSICA CONSONANTE ANTHOLOGY 

(1990-2003) 
AUDIO on mp3 



-1- 

NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
NATIONAL UNIVERSITY OF MUSIC 
Chopin Hali, 19-X-2000 

HOLLAND 

- 1.) TON DE LEEUW - Apparences for cello solo (14:34) 

- 2.) LOUIS ANDRIESSEN - La Voce for cello solo (6:41) 

- 3.) JAN VAN VLIJMEN - Tombeau for cello solo (19:07) 

Serban Nichifor - cello 

- 4.) ROB DU BOIS - Sketch for cello and piano (7:57) 

- 5.) COR DE GROOT - En Ut for cello and piano (3:26) 

Serban Nichifor - cello and Liana Alexandra - piano 
(c) by NMC-LMF (USA), BUMA 



-2- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
NATIONAL UNIVERSITY OF MUSIC 
Chopin Hali, 28-11-2000 

JAPAN 

- 1.) MAKOTO SHINOHARA - Evolution for cello solo (14:18) 

- 2.) SATORU IKEDA - Sonata for cello solo (12:42) 

- 3.) KEIKI OKASAKA - Komposition A for cello solo (13:25) 

- 4.) REIKO MOROHASHI - Preghiera for cello solo (9:42) 

- 5.) KAZU MUNAKATA - Llueve I for cello solo (10:50) 

Serban Nichifor - cello 

- 6.) JOJI YUASA - Interpenetration for 2 flutes (6:11) 

Adrian Buciu and Toni a Dan - flutes 



- 7.) YORI-AKI MATSUDAIRA - Co-Action I and II for cello and piano (10:55) 

- 8.) MICHIO MAMIYA - Chiran Bushi and Ginzuru Bushi for cello and piano (5:33) 

Serban Nichifor - cello and Liana Alexandra - piano 
(c) by NMC-LMF (USA), JSCM 



-3- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
GOETHE-INSTITUT BUCHAREST 
2-XII-1992 

GERMANY 

- 1.) JOHANN SEBASTIAN BACH - Aria for cello and piano (6:17) 



- 2.) PAUL HINDEMITH - Phantasiestiick in B-Dur Op.8 Nr.2 for cello and piano (11:51) 

- 3.) WOLFGANG RIHM - Grat for cello solo (6:03) 

- 4.) HEINO BECKER - Spiel-Zeug Nr.18 for cello and piano (6:09) 

- 5.) KARLHEINZ STOCKHAUSEN - Klavierstiick Nr.9 for piano solo (5:10) 

- 6.) BERND A. ZIMMERMANN - Vier kurze Studien for cello solo (3:11) 

- 7.) ANTON WEBERN - Sonate for cello and piano (2:08) 

- 8.) ANTON WEBERN - Drei Stucke for cello and piano (2:03) 

- 9.) SIEGRID ERNST - Sieben Miniaturen nach japanischen Haiku 

for voice, cello and piano (12:05) 
Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
and Vladimir Popescu-Deveselu - voice 
- 10.) URSULA GORSCH - Carjo Samlero - Drei Duette fur zwei Flbten (4:20) 
Nicolae Maxim and Constanta Badaluta - flutes 

(c) by NMC-LMF (USA), GEMĂ 



-4- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

U.S.A. (I) 

(AMERICAN CENTER - BUCHAREST, 14-X-1992) 

- 1.) GEORGE GERSHWIN - Prelude for cello and piano (3:04) 

- 2.) GEORGE CRUMB - Dream Images for piano solo (6:09) 

- 3.) GEORGE CRUMB - Fantasia for cello solo (3:02) 

- 4.) AARON RABUSHKA - Doina for cello and piano (4:12) 

- 5.) SAMUEL BARBER - Sonata for cello and piano (excerpts) (3:00) 

- 6.) DA VID KOBLITZ - Rigor Vitus for cello, trumpet and piano (1:45) 

- 7.) STEPHEN MAYER - Tom Thumb for cello, trumpet and piano (2:51) 

- 8.) CHARLES IVES - 2 Songs for cello, trumpet and piano (5:25) 

- 9.) BRIAN FENNELLY - Tesserae II for cello solo (1 1 :3 1) 

Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
and Ilie Voicu (trumpet) 

ISRAEL 

(UNMB, 21-IV-1996) 

- 10.) PAUL BEN-HAIM - Canzona for cello and piano (7:31) 

- 11.) JOACHIM STUTSCHEWSCHY - 6 Israelian Dances for cello and piano (10:05) 

Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
ic) by NMC-LMF (USA), ASCAP 



-5- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

(1995-2002) 

BELGIUM (I) 

- 1.) CESAR FRANCK - Panis Angelicus for cello and piano (3:04) 

- 2.) EUGENE YSAYE - Grave for cello solo (5:08) 

- 3.) JACQUES LEDUC - Trois Pieces for cello solo (10:34) 

- 4.) JACQUES LEDUC - Elegie for cello and piano (5:39) 

- 5.) ANDRE LAPORTE - C-isme for cello solo (5:11) 

- 6.) ELIAS GISTELINCK - Songfor Beatrice for cello and piano (7:04) 

- 7.) RAOUL DE SMEY - Reflexie 1 for cello solo ((3:19) 

- 8.) RAOUL DE SMET - Log boek 1 for cello solo (15:23) 

- 9.) RAOUL DE SMET - Reminiscenties 3 for cello and piano (5:03) 
- 10.) RAOUL DE SMET - Nocturne for cello and piano (9:10) 

Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
(c) by NMC-LMF (USA), SABAM 



-6- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

(1995-2002) 

BELGIUM (II) 

- 1.) LUCIEN POSMAN - 22 for cello solo (5:48) 

- 2.) WALTER HUS - Cadenza for cello solo (9:00) 

- 3.) BOUDEWIJN BUCKINX - Naschrift for cello and piano (4:06) 

- 4.) BOUDEWIJN BUCKINX - In de buurt van Neptunus for cello and piano (9:08) 

- 5.) BOUDEWIJN BUCKINX - Ex Cello de Coelo for cello and piano (11:34) 

- 6.) BOUDEWIJN BUCKINX - Concerta for Cello and Orchestra (20:38) 
Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 

Arad Symphony Orchestra, 
Dorin Frandes - conductor 
(c) bv NMC-LMF (USA), SABAM 



-l - 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

U.S.A. (II) 

UNMB (6-XII-1999), American Center (16-X-2001) 
and Romanian Athenaeum (26-V-2002) 

- 1.) CHARLES NORMAN MASON - The Artist and His Model 

for cello and tape (9:39) 

- 2.) DOROTHY HINDMAN - drowningXnumbers for cello solo (12:31:) 

- 3.) LIANA ALEXANDRA - Incantations III for cello and tape (12:10) 

- 4.) DWIGHT WINENGER - Structural Variations on Two Obscure Themes 

for cello solo (8:27) 

- 5.) SERBAN NICHIFOR - Issyhia II for cello and tape (6:55) 

- 6.) AARON RABUSHKA - Les Strophes d'Orphee for cello solo (10:08) 

- 7.) RODNEY OAKES - Fantasyfor cello and electronics (9:00) 
Serban Nichifor - cello 

(c) by NMC-LMF (USA), ASCAP 



-8- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

U.S.A. (III) 

UNMB, 8-HI-2003 (concert-tr.13-14); 22 
and 29-111-2003 (recordings-tr.1-12) 

- 1.) SAMUEL WARD (arr.L.A.) - America the Beautiful (2:54) 

- 2.) SERBAN NICHIFOR - Amazing Grace Echo (3:14) 

- 3.) LIANA ALEXANDRA - Welcome Rich (5:54) 

- 4.) LIANA ALEXANDRA - Good Morning, Sue (3:07) 



- 5.) LUACINE CLARK FOX (arr.L.A.) -Love one Another (3:59) 

- 6.) SERBAN NICHIFOR - Four Mormon Songs (3:06) 

- 7.) JOHN J. MCCLELLAN (arr.L.A.) - Sweet in the Work (3:15) 

- 8.) MORMON FOLKLORE (arr.S.N.) - The Spirit ofGod (2:35) 

- 9.) LAURENCE LAYON (arr.L.A.) - Create an Atmosphere (1:51) 

- 10.) GWEN M. CUNDICK (arr.L.A.) - A Family is Forever (2:30) 

- 11.) T. CASTETON (arr.S.N.) - Perfect Love (3:46) 

- 12.) CHERIE CALL (arr.S.N.) - Promises I Keep (3:28) 

- 13.) S. PETERS (arr.S.N.) - Fearless Heart (with voices) (4:04) 

- 14.) CHERIE CALL (arr.S.N.) - Promises I Keep (with voices) (4:03) 

Susan McClellan - flute. Liana Alexandra - piano.Serban Nichifor - cello (1-12). 
T. J. Love - soprano, Mary Lubic - mezzo-soprano (13-14) 
(c) by DESERETBOOK (USA), NMC-LMF (USA), ASCAP 



-9- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

(1992-2002) 

FRANCE 

- 1.) CLAUDE DEBUSSY - Sonate for cello and piano (p.I-II) (8:17) 

- 2.) FRANCOIS BOUSCH - Trois Miniatures for cello solo (6:27) 

- 3.) MAURICE RAVEL - Habanera for cello and piano (2:54) 

VARIA 

- 4.) GASPAR CASSADO - Sonata for cello solo (12:10) 

- 5.) ANTANAS KUCINKAS -A la Măria for cello and piano (3:09) 

- 6.) PIOTR LACHERT - Te ne ricordi ? for cello solo (10:29) 

- 7.) MAREK KOPELENT - Karrak for cello and piano (7:41) 

- 8.) HEITOR VILLA-LOBOS - Piece for cello and piano (3:08) 

- 9.) PIOTR I. TCHAIKOVSKY - Pezzo Capriccioso for cello and piano (6:07) 
Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 

(c) by NMC-LMF (USA), SACEM, SABAM, UCMR-ADA 



-10- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
(BUCHAREST. GENT. ANTWERPEN - 1999-2000) 

ROMÂNIA (I) 

- 1.) LIANA ALEXANDRA - Fantasia for cello and piano (12:43) 

- 2.) LIANA ALEXANDRA - Five Sequences for cello and piano (7:55) 

- 3.) ADRIAN POP - Cadenza for cello solo (5:30) 

- 4.) ADRIAN MOCIULSCHI -Anamnesis for cello and piano (2:58) 

- 5.) NICOLAE COMAN - Monodia for cello solo (5:06) 



- 6.) NICOLAE COMAN - Canto for cello and piano (2:14) 

- 7.) CORNELITJ DAN GEORGESCTJ - Gemini for piano solo (4:12) 

- 8.) DORU POPOVICI - In Memoriam Tristan Tzara for cello and piano (7:07) 

- 9.) SERBAN NICHIFOR - Conceptofonia for cello and piano (9:42) 
- 10.) SERBAN NICHIFOR - Epifania for cello and piano (10:43) 

Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
(c) by NMC-LMF (USA), UCMR-ADA 



-n- 

NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
(BUCHAREST, CLUJ, PESCARA, ANTWERPEN - 1996-2002) 

ROMÂNIA (II) 

- 1.) LIANA ALEXANDRA - Chant d'amour de la dame ă la licorne 
for soprano, cello and piano (24:23) 

- 2.) LIANA ALEXANDRA - The Voice for bass, cello and piano (11:24) 

- 3.) SERBAN NICHIFOR - Oration for soprano,cello and piano(6:16) 

- 4.) SERBAN NICHIFOR - Invocaţia for cello and piano (5:51) 

- 5.) SERBAN NICHIFOR - Amazing Grace Echo 

for cello and piano (3:16) 

- 6.) LIANA ALEXANDRA - Melody for cello and piano (3:04) 

- 7.) LIANA ALEXANDRA - Jerusalaim Shel Zahav 

for cello and piano (2:51) 

- 8.) LIANA ALEXANDRA-SERBAN NICHIFOR - Improvisation 

on Byzantine Themes for cello and piano (3:10) 
Georgeta Stoleriu - soprano. Pompei Harasteanu - bass, 
Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
(c) by NMC-LMF (USA), UCMR-ADA 



II.) NUOVA MUSICA CONSONANTE ANTHOLOGY 

(1994-2005) 
VIDEO on mpg 



-î- 

NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

BELGIUM - ROMÂNIA (I) 

1.) LIANA ALEXANDRA - Melody for cello and piano (2:57) 

2.) LIANA ALEXANDRA - Fantasy for cello and piano (11:46) 

3.) SERBAN NICHIFOR - Epiphany for cello and piano (9:17) 

4.) SERBAN NICHIFOR - OU Mormon Songs for cello solo (6:34) 

5.) JACQUES LEDUC - Elegie for cello and piano (5:40) 

6.) RAOUL DE SMET - Nocturne for cello and piano (8:44) 

7.) BOUDEWIJN BUCKINX - Ex Cello De Coelo for cello and piano (15:06) 

Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 

(c) by NMC-LMF (USA), UCMR-ADA, SABAM (BELGIUM) 



-2 - 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
(BUCHAREST, 11 September 2005, "George Enesco" International Festival) 

01.) ANTANAS KUCINKAS- A La Măria for cello and piano (3:34) 

02.) COR DE GROOT - En Ut for cello and piano (2:55) 

03.) BOUDEWIJN BUCKINX - Ex Cello De Coelo for cello and piano - excerpts (3:45) 



04.) DORU POPOVICI -In Memoriam Tristan Tzara for cello and piano (6:29) 

05.) LIANA ALEXANDRA - Cadenza for piano (4:13) 

06.) SERBAN NICHIFOR - Conceptofonia for cello and piano - excerpts (3:16) 

07.) DWIGHT WINENGER - Structural Variations on 2 Obscure Themes for cello solo (7:03) 

08.) BRIAN JENSEN - The Watchmen for cello and piano (2:41) 

09.) TYLER CASTLETON - Feel The Fire for cello and piano (3:33) 

10.) MOLLIE SHAFFER-L/ft/e Things for cello and piano (2:37) 

11.) LYNN SHURTLEFF . The Gift for cello and piano (1:46) 

12.) NEWELL DAYLEY - A New Beginning for cello and piano (4:25) 

Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 

(c) by NMC-LMF (USA), UCMR-ADA, SABAM (BELGIUM), ASCAP (USA) 



III.) Liana Alexandra & Serban Nichifor: Sojourn Of The Spirit 
(Visual Music), George Enescu International Festival, September 10, 
2007 



B.) TEZA DE DOCTORAT : - 

Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : ANAMORFOZA SACRULUI IN 
MUZICA (teza de doctorat elborata sub conducerea ştiinţifica a Prof. 
Univ.Dr. Victor Giuleanu, cu aplicativitate in domeniul muzica de 
camera), UNMB, Bucuresti,1994 

Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: MUSICA CAELESTIS: 
ANAMORFOTICA SACRULUI IN ARTA SUNETELOR (tratat de 
muzicologie comparata elaborat prin extinderea cercetării iniţiate in teza 
de doctorat, cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera ), Editura 
UNMB, Bucureşti, 2000, ISBN 973-0-02102-3. 



C.) TITLURI DE PROPRIETATE INTELECTUALA - CREAŢII 
COMPONISTICE: 

EDITURI SI CASE DE DISCURI: 



- Edition Free-Scores, Franţa; NB - a publicat integrala creaţiilor componistice si 
a cercetărilor muzicologice realizate de Serban Nichifor: 
http://www.free-scores.com/partitions gratuites serbannichifor.htm 

- Editura Universităţii Naţionale de Muzica Bucureşti (UNMB) 

- Editura Muzicala a UCMR, Bucureşti 

- Editura Academiei de Muzica « Gheorghe Dima », Cluj 



Edition Modern, Munchen, German 

Edition Ricordi, Italia, Germania 

Edition QuadriviumMusic Press, NewYork, USA 

Edition Hobnox, Massachusetts, USA 

Edition Ear Goo, New York, USA 

Edition (Musikverlag) Dohr, Koln, Germania 

Editura Alfieri e Ranieri Publishing, Italia 

Editions E.M.A., Franţa 

Editions LGNM, Luxembourg 

Edition Pro Musica Studium, Roma 

Edition Nuova Musica Consonante, Chiola Music Press, Italia 

Editions Robert Martin, Franţa 

Societatea Romana de Radiodifuziune 

Casa de discuri Electrecord, Bucureşti 

Casa de discuri Capstone Records, Brooklyn, New York, USA 

Casa de discuri Eurostar, Bucureşti 

Casa de discuri Intercont Music, Bucureşti 

Casa de discuri Vox Novus, New York, USA 

Casa de discuri "Music&Match" MP3.COM, San Diego, USA 

Casa de discuri Maguelone, Franţa 

Casa de discuri Mnemes, Italia 

Casa de discuri Ivano Ascari, Italia 

Casa de discuri Eridania, Italia 



LISTA CUPRINDE 272 DE COMPOZIŢII ORIGINALE (CREAŢII DE 

OPERA, VOCAL-SIMFONICE, SIMFONICE, CAMERALE, CORALE, 

VOCALE, ELECTRO ACUSTICE, MUZICOLOGICE, DIDACTICE), 8 

ARANJAMENTE SI 8 CONTRIBUŢII (LUCRĂRI ALE ALTOR AUTORI 

EDITATE DE SERBAN NICHIFOR) IN ORDINE ALFABETICA, ASA 

CUM SUNT ELE POSTATE DE EDITURA FREE-SCORES (FRANŢA) CE 

DEŢINE DREPTUL DE CESIUNE PENTRU ÎNTREAGA OPERA 

ELABORATA 

DE SERBAN NICHIFOR. 

TOATE ACESTE LUCRĂRI POT FI ACCESATE LIBER LA LINK-UL : 

http://www.free-scores.com/partitions gratuites serbannichifor.htm 
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Serban Nichifor (1954 - ) 

I iRoumanie, Bucarest Rechercher chez Serban Nichifor 



Editer votre profil 
Gerer votre album photo 



A propos de Partiste 

http://romania-on-line.net/whoswho/NichiforSerban.htm 

Informations complementaires 

Instruments : CELLO 

Competences : Compositeur, Professeur 

Prix/Concours 

: 1 977 - First Prize GAUDEAMUS, 

Amsterdam 

1977 - International Prize, Tours, France 

1978 - "Press Prize", Evian 

1979 - International Prize ISCM, Athens, 
Greece 

1980, 1982, 1988 - Prizes of the Romanian 
Composers and Musicologists' Union 

1980 - "Diego ORTIZ", Toledo 
1982 - "George Enesco" Prize of the 
Romanian Academy 
1983-Urbana-Illinois 

1984, 1993-Trento 

1985 - "Valentino BUCCHI", Roma 

1986 - "Musica Antiqua Europae 
Orientalis", Bydgoszcz 

1988 - ISCM, Hong-Kong 

1994-Jihlava 

1996-Karlsruhe 

1997 -Koln 

1998 - Newtown-Wales 
1998 - Birmingham-Alabama 
1998-Bourges 

2002 - "Man of the Year", American 
Biographical Institute, USA 
2008 - Officer of the Order of the Crown, 
conferred by His Majesty Albert the 
Second, King of Belgium 

PH.D. EN COMPOSITION ET 
MUSICOLOGIE 



Qualifîcation 



Web 



Partitions 



Serban Nichifor 

272 compositions 

contributions 

281 PARTITION(S) - 196 MP3 

MIDI 



8 arrangements - 8 



100 
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• "Epiphanie" pour violoncelle et piano (partition et pârtie du violoncelle) (Dedicated to 

my very dear wife LIANA ALEXANDRA) [Violoncelle et Pianol (version originale) 

• Becky S WaltZ (from "Tom & Huck" ballet) [Orchestre: bois et cordesl (version originale) 

■ "Becky's Waltz" for Flute & Orchestra (ossia Flute & Midi/Mp3 Negative) - 

DEDIE A MA TRES CHERE LIANA ALEXANDRA (- from "Tom & Huck" ballet -) [Flute et 
Orchestrei (version originale) 

» "CELLO MEMOIRES", SYMPHONIE NO 7 [Violoncelle et Orchestrei (version originale) 

• "Danse Klezmer" pour Clarinette en Sib et Piano rciarinette, Pianoi (version originale) 

• "LA CREATION DE BOUDEWIJN BUCKTNX DANS LE CONTEXTE DE LA 
MUSIQUE DE CHAMBRE BELGE CONTEMPORAINE" par Florina Petrescu - 

COOrdination SCJentifique Serban Nichifor [Theorie de la musiguel (version originale) 

• "LA MUSIQUE DE CHAMBRE AVEC PIANO DE LTLLUSTRE 
COMPOSITEUR BELGE JACQUES LEDUC" par Prof. Amelia Olivia Iliescu - 
coordination scientifique: Prof.Dr. Serban Nichifor [Theorie de ia musiguei (version originale) 

• "LIANA ALEXANDRA, confessions sur sa musique" - deuxieme pârtie [Musicoiogiei 

(version originale) 

• "LIANA ALEXANDRA, confessions sur sa musique" - premiere pârtie [Musicoiogiei 

(version originale) 

• "LIANA ALEXANDRA, confessions sur sa musique" - quatrieme pârtie [Musicoiogiei 

(version originale) 

• "LIANA ALEXANDRA, confessions sur sa musique" - troisieme pârtie [Musicoiogiei 

(version originale) 

» "Sonata Brevis" pour violon et orgue dAlfred Mendelssohn (1910-1966) (Anaivse 

Musicologigue) [Violon, Orguel (version originale) 

; "TANT DANNEES..." (LA CENTAINE) rvoix haute et Pianol (version originale) 

• "TRIBUTE TO JOSEPH SMITH, THE AMERICAN PROPHET" (VideoOpera) [video 

Opera (version originale) 

• "UFO Visions" (Video Opera) [Video Operai (version originale) 

3 

• 3 MiniatureS (version Clarinet in B-flat & Tape) [Clarinette, guitare, basse, pianol (version originale) 



• 7 ROMANIAN CAROLS (CANTI RUMENI Dl NATALE) [4 trompettes, 4 trombones, tuba et orguel (version 
originale) 



12 



■ 7HYP0STASES PIANISTIQUES DANS LA MUSIQUE DE CHAMBRE NEO- 
CONSONANTE? par Alexandra Cont ? coordination scientifique Serban Nichifor 

[Theorie de la musiquel (version originale) 

A 

' AKSAK DANCE POUR PUD roudl (version originale) 

• Alleluia [Chorale SA, pianol (version originale) 

• AMERICAN AIR (To my friends Rich and Sue McCLELLAN) [Orchestre, Pianol (version originale) 

• AMERICAN RHAPSODY pour Clarinette en Sib et Orchestre (Conductor score & solo 

Part) [Clarinette et Orchestrei (version originale) 

• AMERICAN SYMPHONY No 3 ((From East To West)) [Orchestre Symphoniguel (version originale) 
» AMERICAN SYMPHONY No 4 ((From West To East)) [Orchestre Symphoniguel (version originale) 

; ANALYSE FORMELLE DE QUELQUES OEUVRES DE MUSIQUE DE 

CHAMBRE ET CONCERTANTE ((en Roumain)) [Theorie de la musigue] (version originale) 
» ANAMORPHOSE (for String Quartet) [Quatuor ă cordes] (version originale) 

• ANASTASIS [Ensemble de chambrel (version originale) 

• ANGELUS DOMINI: Pere ANGEL MIHAI NUTA - In Memoriam (Totum Tuum) 

[Violoncelle et orquel (version originale) 

' APRITE LE PORTE DI QUESTO CASTEL [Chorale TTBB1 (version originale) 

• ARCADES (Dedicated to ION NEDELCIU) [Clarinette solo[ (version originale) 

• Aunt Polly (- from "Tom & Huck" ballet -) [Orchestre de chambre (version originale) 

• AVE MĂRIA [Soprano ou Tenor et Pianol (version originale) 

• AVE MĂRIA (Soprano (ossia Tenore) ed Orqano) [Voix, Orguel (version originale) 

• AVE MARJA - version for Mezzo-Soprano and Piano [mezzo soprano voix, pianoi (version 

originale) 

• AVE MĂRIA - version for Soprano (Tenor) and Piano [Soprano ou Tenor et Pianoi (version 

originale) 

B 

• BAROQUE VARIATIONS [Orchestre Symphoniguel (version originale) 

• BATTUTA for Solo PerCUSSJOn (Dedicated to the virtuoso Alexandru Matei) [Percussionl (version 
originale) 

• Becky's WaltZ No 2 (from "Tom & Huck" ballet) [Piano seull (version originale) 
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BLUES [Tout instrumentl (version originale) 



• CALLING RONDO (STYLISTIC ANAMORPHOSIS) (for Flute & Electronic Tape) [Flute et 
Bande Electroniquel (version originale) 

' CANTIQUE DES PETITES AMES rVoix. Orguel (version originale) 

• Canto VeCChlO (Canticum Canticorum III, 9) [Ensemble de chambrel (version originale) 

• CAPRICCIO SUR UN THEME DE TOM JOBIM ("AGUAS DE MARCO") 

(Dedicated to ANNETTE HOMANN) [Violon seull (version originale) 

' CARNYX (mailUSCrit) [Clarinette solol (version originale) 

» CARNYX FOR ANDREW SIMON (Dedicated to trie Clarinet Virtuoso ANDREW SIMON) [Clarinette 
solol (version originale) 

» CARNYX for Clarinet in B-flat (To the Clarinet Virtuoso ANDREW SIMON) rClarinette solol (version 
originale) 

• CAROLS (Dionvsies II) ITrombone et timbales) (version originale) 

• CE CORPS (Dedie â Madame GEORGETA STOLERIU) ISoprano solo, clavierl (version originale) 

• Cello Memoirs (Dedicated to my very dear wife LIANA ALEXANDRA) [Violoncelle et Orchestrei (version originale) 

• CHALLENGER - Dedicated To America's Space Heroes [Eiectro accoustiguei (version 

originale) 

■ CHAMBER MUSIC HYPOSTASIS - Part 1 IMusicologiel (version originale) 

; CHAMBER MUSIC HYPOSTASIS - Part 2 IMusicologiel (version originale) 

» CHANSON D'ANTAN IViolon et Pianol (version originale) 

' CHANSONS ROUMAINES DE NOEL ICuivres et Orguel (version originale) 

• CHANT DES APATRIDES (cantate) IChorale SA, Orchestrei (version originale) 

» CHANT DES APATRIDES pour Choeur (SA.) et Orchestre (Poeme par Etienne de 

Sadeleer) IChoeur et Orchestrei (version originale) 

• CHANT DES APATRIDES pour Choeur (SA.), Percussion (Campane) et Orgue 

(Poeme par Etienne de Sadeleer) IChorale, Orguel (version originale) 

» CHANT DES APATRIDES pour Choeur Mixte a Cappella (Poeme par Etienne de Sadeleer) 
IChorale a cappellal (version originale) 

• CHARLESTON for Clarinet and Piano rClarinette, Pianol (version originale) 
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* CHARLESTON for Violin and PiatlO [Violon et Pianol (version originale) 

* CHIMAEPvA (pour Saxophone alto, Vibraphone et Bande magnetique) rSaxophone altoi (version originale) 

* CHORALIS ANAMORPHOTICUS IN HONOREM J. S. BACH (Dedie au Maître florin 

CHIRIACESCU) [Orgue seull (version originale) 

* CONCEPTOPHONIE rVioloncelle et Pianol (version originale) 

* CONSTELLATIONS [Orchestre Symphoniguel (version originale) 

* CONTRASTES ICIarinette Basse et Pianol (version originale) 

» Cries from Eart to Heaven - to the Holocaust Martyrs [Orchestrei (version originale) 

» CRIES FROM EARTH TO HEAVEN (Version pour Quatuor a Cordes) [Quatuor â cordesl (version 
originale) 

* CRIES FROM EARTH TO HEAVEN ((version pour Orchestre Symphonigue)) TOrchestre 
Symphoniguel (version originale) 

■ CRIES FROM EARTH TO HEAVEN (cello & piano) (dedicated to the holocaust 

MARTYRS) [Violoncelle et Pianol (version originale) 

* CURRICULUM VITAE pour AltO Solo (Dedicated to Viola Virtuoso CORNELIA PETROIU) [Alto 
(Viole)l (version originale) 

D 

* DanCC (from "Tom & Huck" ballet) (Orchestre de chambrel (version originale) 

■ DEUX CHANSONS POUR HANUKKAH [Voix soprano et pianol (version originale) 

* Deux PoemeS ByzantiriS (Idiomeles) (Doua Idiomele: 1.) Adusu-mi-am aminte; 2.) Plâng si ma tanguiesc) 
IBaryton et Pianol (version originale) 

* DIONYSIES l-IX (cycle) [Ensemble Mixtei (version originale) 

* DIPTYQUE [Piano seull (version originale) 

* Dr. Rhythm DR-55 (electronic music) (Electro accoustiguel (version originale) 

* Dracula's Rag ICIavecinl (version originale) 

E 

* E VERO TANGO pOUr BaSSOn et Piano (Pour/To DR. LEN ANDERSON) IBasson, Pianol (version 
originale) 

* E VERO TANGO pour Guitare et Bande complementaire iGuitare et Bande compiementairei 

(version originale) 

* ECHO (In Memory of September 11,2001) IVioloncelle et Pianol (version originale) 
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* ECHOS [Violoncelle seul] (version originale) 

* Eona - PoemS by LivJU AntOIieSei [Voix haute et Piano (version originale) 

* EPHEMERIDOS (pour FIQte Piccolo, Clarinette en si bemol, Violoncelle, Percussion et Piano) [Ensemble de 
chambre (version originale) 

* EPIKALEITAI (pour FIQte Piccolo, Hautbois, Clarinette en si bemol, Violon, Alto, Violoncelle, Contrebasse, Piano, 
Percussion et Recitante / ou Bande magnetigue - ad libitum) [Ensemble de chambrel (version originale) 

* EPIPHANIA [Violoncelle et Pianoj (version originale) 

* EPOS I (pour 3 violoncelles) [3 Violoncellesl (version originale) 

* EPOS II (Sonata "a duo" per due violoncelli) [2 Violoncelles (duo) (version originale) 

* EPOS III ;Cello solo) [Violoncelle seull (version originale) 

* EQUINQyC (for Bassoon and Percussion) [Basson et Percussionl (version originale) 

* EQUINOXES [Basson et Percussion] (version originale) 

* ESQUISSES POURUNE BARCAROLLE (pour un pianiste-chanteur) [Piano seull (version 
originale) 

* Etertllte [Violoncelle et Piano] (version originale) 

» Etemity (I), VetlUS Transit (In Memory of LIANA ALEXANDRA) [Electro accoustiguel (version originale) 

F 

» FANTAISIE SUR SHIR LASHALOM - HOMMAGE A YAIR ROSENBLUM (for 

Voice, Violin, Viola (ossia Cello) and Piano) [Voix, violon, violoncelle, pianol (version originale) 

G 

* GLORIA HEROUM HOLOCAUSTI (Cantata) [Chorale SATB, Orchestrei (version originale) 

' GOD BLESS AMERICA ! - "AMAZING GRACE" VARIATIONS ( -to Rich and sue 

McCIellan -) [Orchestre Symphoniguel (version originale) 

' GOD BLESS AMERICA !!! [Orchestrei (version originale) 

* God BleSS Our Prophet Dear [Voix, Orguel (version originale) 



H 

• Happy (for Guitar and Tape) [Guitare et Bande complementairel (version originale) 

• HASIDIC POEM (To MICHELE GINGRAS) [Clarinette et Orguel (version originale) 

• HEROES' JOY - TO THE UNITED STATES NAVY [Piano seull (version originale) 
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• HEROES' SONG (- TO THE UNITED STATES MARINE CORPS -) [Fanfarei (version originale) 

• HERR, Gott Zabaoth (Psalm 84:1,5,9,10,12) lEnsemble de chambrel (version originale) 

• HOMAGE TO BENNY GOODMAN [Clarinette et Orchestrei (version originale) 

■ HOMAGE TO BENNY GOODMAN (version clarinette & piano) (To the extraordinar 

clarinet virtuoso MICHELE GINGRAS) ICIarinette, Pianol (version originale) 

• HOMAGE TO BENNY GOODMAN (version Trio) (To IV1IAIVII3 ensemble) ICIarinette, Violon, 
Pianol (version originale) 

■ HOMAGE TO THE AMERICAN PIONEERS rClarinette et Orchestrei (version originale) 

• HOMMAGE A AVIHU MEDINA (TWO HEBREW SONGS ) IViolon et Pianol (version originale) 

• HOMMAGE A DEBUSS Y (pour 2 pianos, piano a 4 mains ou piano & tape) [2 pianos 4 mainsl (version 
originale) 

' HOT DOG QUARTET - HOMAGE TO BUCK OWENS IQuatuor ă cordesl (version originale) 

• HUCK (Piano and Complementary Tape ad libitum) IPiano seull (version originale) 

• HymneS pOUr la Liturgie Orthodoxe (Texte liturgigue - Saint Jean Chrysostome) IChorale a cappellal 
(version originale) 

' HYPOSTASES DE LA MUSIQUE DE CHAMBRE (Second Edition2013) IMusicologiel 
(version originale) 

; HYPOSTASES DE LA MUSIQUE DE CHAMBRE - 01 (Collection d'oeuvres originaux) fTout 
instrumentl (version originale) 

; HYPOSTASES DE LA MUSIQUE DE CHAMBRE - 02 (Collection d?oeuvres originaux) 
ITout instrumentl (version originale) 

; HYPOSTASES DE LA MUSIQUE DE CHAMBRE - 03 (Collection d?oeuvres originaux) 
ITout instrumentl (version originale) 

I 

» IN AETERNUM - TO MY VERY DEAR ANGEL LIANA ALEXANDRA (- free 

Quartetl (version originale) 

• IN CAELESTIBUS REGNIS (poeme celeste pour 5 Celestas ) lEnsemble de chambrel (version originale) 

• IN G (Harpsichord Prelude) [Clavecinl (version originale) 

• INFINITE SONG IN MEMORIAM DANIEL PEARL IPianoseull (version originale) 

• INJUN JOE (- from "Tom & Huck" ballet -) IPiano seull (version originale) 

• INTRADA (from KADDISH) IGuitare et/ou piano ou orguel (version originale) 
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; INTRODUCTION A LA PHENOMENOLOGIE DU QUATUOR A CORDES 

(Compendium) (cours) [Theorie de la musiquel (version originale) 

' INTRODUCTION TO COMPUTER MUSIC [Theorie de la musiquel (version originale) 

' INTRODUCTION TO COMPUTER MUSIC (Compendium - Second Edition) [Theorie de la 
musigue] (version originale) 

; INTRODUCTION TO THE STRING QUARTET PHENOMENOLOGY [Theorie de ia 

musiguel (version originale) 

» INVOCATIO (AltO Sax Solo) [Saxophone altoi (version originale) 

» INVOCATION - A MON ANGE LIANA ALEXANDRA (For the vioim virtuoso corina 

BOLOLOI) [Violon et Pianol (version originale) 

» INVOCATION for Solo Flute [Flute seulel (version originale) 

' INVOCATION pour Flute et PiatlO [Flute et Pianol (version originale) 

* Island Promenade (- from "Tom & Huck" ballet -) [Flute et Pianol (version originale) 

* ISSYHIA iDedicated to CRAIG HULTGREN) [Violoncelle seull (version originale) 

J 

* Je ne pensaJS pas... (Nu credeam...) [Chorale a cappella (version originale) 

* JOKE [Clarinette Basse et Pianol (version originale) 

* JOKE FOR MELY (To Melinda Maul) [Clarinette solo] (version originale) 

* JUPITER CP ffOU (for Oboe, Sax.Alto, Piano, Double Bass and 2 Percussion plavers) [Ensemble Mixtei (version 
originale) 

K 

* KLEZMER DANCE (To the clarinet virtuoso MICHELE GINGRAS) [Clarinette, Violon. Pianol (version 
originale) 



• L'analyse par ordinateur d'un chef-d'oeuvre: Alfred Mendelssohn, "Sonata Brevis" 

[Theorie de la musiguel (version originale) 

; L'IMPORTANCE DE LA MUSIQUE DE CHAMBRE DANS LA PERSPECTIVE 

DU DEVELOPPEMENT CULTUREL DE L'EUROPE | Theorie de la musiguel (version originale) 

• L'ISOLA DI EUTHANASIOS (Piano Sonata for Yvar Mikhashoff) [Piano seull (version originale) 

» Lâ - Priere Pour Chaque Jour (from Kaddish), d'apres le poeme de Iulia Deleanu (for 

Voice - or Flute - and Piano) [Voix, flute, pianol (version originale) 

• La Ballade du PalaiS Hanţe (version pour Soprano et Piano) [Soprano solo, clavierl (version originale) 
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• LA CENTAINE (TANT D'ANNEES...) (pour Soprano et Piano) [Soprano solo, clavierl (version 
originale) 

• LA HERMENEUTIQUE DE DEBUSSY [Theorie de la musiquel (version originale) 

• La MeSSe "ACTIO GRATIARUM OECUMENICA" (Texte liturgigue ) [Chorale a cappellal 
(version originale) 

• LA NUIT OBSCURE (THE OBSCURE NIGHT) [Ensemble Mixtei (version originale) 

• La Rose Noire [mezzo soprano voix, pianol (version originale) 

• La Valse du PalaJS Hatlte (version chorale - SATB) [Chorale a cappellal (version originale) 

• LE CERCLE [ Piano seull (version originale) 

• LE COEUR... (To my Secret Dream) [Barvton et Pianol (version originale) 

• Le Lac (Lacul) [Chorale a cappellal (version originale) 

• LE MARTYRE DE SAINT CLAUDE DEBUSSY (opera de chambre) piano et voixi 

(version originale) 

• LE QUATUOR A CORDES DE ION DUMITRESCU - ANALYSE FORMELLE 

ASSISTEE PAR ORDINATEUR [Theorie de la musiguel (version originale) 
' LE TOMBEAU DE DEBUSSY [Piano seull (version originale) 

• Litaniae Lauretanae [Voix haute et Pianol (version originale) 

• LITTLE AIR [Violoncelle et Pianol (version originale) 

• LITTLE BLUES [Quatuor ă cordesl (version originale) 

• LUX PERPETUA pour violoncelle et piano (To my verydearwife LIANA ALEXANDRA) [Violoncelle 
et Pianol (version originale) 

M 

• McDougal's Cave (- from "Tom & Huck" ballet -) [Ensemble ă Cordesl (version originale) 

• MEDIUM ALPHA (per Arpa Sola) IHarpel (version originale) 

» MELODIE (Pour LIANA ALEXANDRA) IVioloncelle et Pianol (version originale) 

• MELODIE POUR VERONICA (ToVERONICAANGHELESCU, on her Birthday, May 11, 2013!) [Electro 
accoustiguel (version originale) 

• MESONIKTION (Byzantine Poem) [Orchestre Svmphoniguei (version originale) 

• METHOD FOR COMPARATIVE ANALYSIS OF MUSIC PERFORMANCES 
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BASED ON ?ACID PRO 7? SOFTWARE [Theorie de la musiquel (version originale) 

* MISSA BREVIS (Texte liturgique) [Chorale a cappella] (version originale) 

* MORENDO [Contre Basse, Pianol (version originale) 

* MORENDO [Contre Basse, Pianol (version originale) 

; MUSICA CAELESTIS - L'ANAMORPHOSE DU SACRE DANS LA MUSIQUE 

(- trăite de musicologie comparee -) [Theorie de la musiguel (version originale) 

* MY LAST WILL AND TESTAMENT (To VERONICA ANGHELESCU, with great admiration for her 
musical genius!) [Electro accoustiquel (version originale) 

; MY LIFE IS YOU ! To my Angel LIANA ALEXANDRA (Waitz, piano version) [Plano seuii 

(version originale) 

; MY LIFE IS YOU ! To my Angel LIANA ALEXANDRA (voioe version) rvoixi (version 

originale) 

N 

* NatalJS Domini [Chorale a cappellal (version originale) 

' NOUVELLES PERSPECTIVES DANS LE DOMAINE DE LA MELOTHERAPIE 
COMPUTERISEE: ?L?EFFET GERSHWIN? EN SYSTEME BIAB (7BAND-IN-A- 

BOX') [Music Instruction and study.l (version originale) 

O 

* OLD MORMON SONGS - Version pour Violon Seul (Dedie a Daniei Mihai) [Vioion seuii 

(version originale) 

* OLD MORMON SONGS - Version pour Violoncelle Seul (homage to craig hultgren) 

[Violoncelle seull (version originale) 

* ON THE ROAD TO CALIFORNIA [Chorale SA, pianol (version originale) 

* On The Road To California (fantaisie chorale) [Chorale sa, pianoi (version originale) 

' Opera "MADEMOISELLE CHRISTINA" - Acte 1 (Tomyverydear Angel, Wife.Friend and 
Partner LIANA ALEXANDRA) [Orchestre, Voixl (version originale) 

' Opera "MADEMOISELLE CHRISTINA" - Acte 2 (To my very dear Angel, Wife, Friend and 
Partner LIANA ALEXANDRA) [Orchestre, Voixl (version originale) 

* ORATORIO DE NOEL (NATALIS NOŞTRI DOMINI lESU CHRISTI ARCANUIvI) [Voix, choeur et Orchestrei 
(version originale) 

* OSTINATO (New Age Seguence) [Piano seull (version originale) 

P 

* PAS S AGE [Ensemble â Clarinettesl (version originale) 
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• PER CHRISTUM (Cantata) [Chorale SATB, Orchestrei (version originale) 

• PERPETUUM MOBILE (DIONYSIES I) 'per Clarinetto in Si b / ossia per Clarinetto Piccolo in Mi b e 
Nastro Magnetice- ad libitum) [Clarinette solol (version originale) 

• PETITE VALSE (LITTLE WALTZ) rVioloncelle et Pianol (version originale) 

• POSTLUDIUM (Prix de Composition "Diego Ortiz", Toledo, 1980) [Orgue seul] (version originale) 

• Postmodertl AnalySJS Models (1/2) (Compendium) [Musicologiel (version originale) 

• Postmodertl Analysis Models (2/2) (Compendium) [Musicologiel (version originale) 

» Prayer: Sh?ma Yisra?el ! Adonai Eloheimu, Adonai echad (Hear isra?ei i Adonai our God, 

Adonai is one) [Orgue seul) (version originale) 

• PREGHIERA (partitiotl et parties) [Orchestre ă cordesl (version originale) 

• PREGHIERA DI GESU [Orchestre â cordes : Violons, Alto, Basse] (version originale) 

• PRELUDES A LART POETIQUE - HOMMAGE A EUGENE VAN ITTERBEEK 

(pour Voix recitante et Piano) [Piano et Voix] (version originale) 

• PRELUDIO E CANTO DI SPERANZA [Ensemble de chambrel (version originale) 

• Priere - pour Liana Alexandra [Orgue seuii (version originale) 

• PRIERE (from "Tom & Huck" ballet) rClarinette, Alto et Pianol (version originale) 

Q 

• QUATRE CHANSONS pour Orchestre (To my Secret Dream) [Orchestre de chambrel (version 
originale) 

• Quatre chansons sur des poemes de Victor Barladeanu (1928-2007) (To my secret Dream) 

[Barvton et Pianol (version originale) 

• Quatre Croquis Pour Une Chanson Inachevee [Tenor, Pianoi (version originale) 

R 

• RE-IMAGINING SYRINX (Pedicated to the piano virtuoso Stephen Porter) [Piano seull (version originale) 

• REFRAINS (Symphonie pour Violoncelle et Piano) [Violoncelle et Pianol (version originale) 

» REMEMBER - TO THE HOLOCAUST MARTYRS (Livret: Victor BARLAPEANU) [Choeuret 
Orchestrei (version originale) 

; REMEMBER - TO THE HOLOCAUST MARTYRS (Livret: Victor 

BARLADEANU) (Cantata) [Chorale SATB, Orchestrei (version originale) 

• ROCK - SHOCK (VARIATIONS) [Violon et Pianol (version originale) 
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S 

Saitlt Seigneur (Cantique de Noel) [Tenor, Piano (version originale) 



Saitlt Seigtieur (version BarytOtl, Harpe et Piatio) (Domnul Sfanţ (versiune Bariton, Harpa si Pian)) 



[Barvton et Pianol (version originale) 



SALVE REGINA [Soprano (ou Tenor), piano (ou orgue)! (version originale) 



SEIGNEUR, J ai pleure. .. (DOAMNE, strigat-am...) [various vocal ensemblesl (version originale) 



SEMPER FI - TO THE UNITED STATES MARINE CORPS [Eleotro accoustiquel (version 



originale) 



Serbaţi Nichifor: "ConcertO GRIEGoriano" [Piano et Orchestrei (version originale) 



Serbai! NICHIFOR: "L AURORE BOREALE" (Livret: Etienne DE SADELEER) [Tenor, Pianol 



version originale) 



Serban Nichifor: "REQUIEM" [Choeur et Orchestrei (version originale) 



Serbai! NICHIFOR: "TALARIA" (Livret: Etienne DE SADELEER) [various vocal ensemblesl (version 



originale) 



Serban NICHIFOR: "TWO SHORT STORIES" [Quatuor ă cordesl (version originale) 



Serban NICHIFOR: SYMPHONIENO 1, OMBRES" (TomyverydearAngel.Wife, Friendand 



Partner LIANA ALEXANDRA) [Orchestre Svmphonigue (version originale) 



Serban NICHIFOR: SYMPHONIE NO 2 ("VIA LUCIS") [Orchestre Symphoniguej (version originale) 



Serban NICHIFOR: SYMPHONIE NO 5 [Orchestre Svmphoniguel (version originale) 



Serban NICHIFOR: SYMPHONIE NO 6 [Orchestre Svmphoniguel (version originale) 



Serban NICHIFOR: SYMPHONIE NO 7 [Orchestre Svmphoniguel (version originale) 



Serban NICHIFOR:"TURKISH BOLERO" [4 violoncelles et orchestrei (version originale) 



SHOAH [Electro : coustiguel (version originale) 



SHOAH - version pour soprano, cello et piano (chamber visual music) (dedicated to 



THE HOLOCAUST MARTYRS) [Soprano, Violoncelle, Piane (version originale) 



SITES DTNTERET A UNE ANALYSE HOLISTIQUE DU POSTMODERNISME 



MUSICAL (Compendium) (cours) [Theorie de la musiquel (version originale) 



SNOWFLAKE WALTZ (VALSUL FULGULUI DE NEA) [Jazz Sextettel (version originale) 



SONGS OF THE HEART - Variations on the LDS Church Hvmns (Dedicated to President 



coustiguel (version originale) 



SORANA RAGTIME (Dedicated to the Harp Virtuoso SORANA SCARLAT) [Harpei (version originale) 
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* SORKOVA [Chorale a cappellal (version originale) 

* SOUNDS OF MARŞ (Computer Music) [Electro accoustiquel (version originale) 

* SOURCES (Cantata) [Chorale SATB, Orchestrei (version originale) 

* SOUVENIR (To Liana) [Soprano ou Tenor et Pianol (version originale) 

* STICKY DANCES (Computer Music) [Electro accoustiguel (version originale) 

* Stritlg Quartet No 2 (score & parts) (Vallons de l'Oubli / Oblivion Valleys) [Quatuor ă cordesl (version 
originale) 

* SUMMER MEMORIES (To the Holocaust Martyrs - Jassy, 1941) [Soprano solo, clavierl (version originale) 

* SUMMER MEMORIES (- version for Soprano and Organ -) [Voix, Orguel (version originale) 

* Symphonie No 2, "Via Lucis", partition et parties [Orchestre Symphoniguel (version originale) 

* Symphonie No 8, "Tom & Huck" (computer music) [Electro accoustiquel (version originale) 

T 

* TANGO FOR YVAR (To Yvar Mikhashoff) [Piano seul[ (version originale) 

* TANT D'ANNEES (version Orchestrale) [Orchestre, Voixl (version originale) 
» THE BLUE CIACCONA [Violoncelle et Piano (version originale) 

* THE DREAM RIVER (MISSISSIPPI SONG (from "Tom & Huck" ballet)) [Orchestrei (version originale) 

* The HermeticJSm Of DebuSSV 01 (Etude Musicologique) [Theorie de la musiguel (version originale) 

* The HermeticJSm Of DebuSSV 02 (Etude Musicologique) [Theorie de la musiguel (version originale) 

* The HermeticJSm Of DebuSSV 03 (Etude Musicologique) [Theorie de la musiguel (version originale) 

* The Last TangO [Guitare et Bande complementarei (version originale) 

* THE MORONI'S TRUMPET - TO THE GLORY OF GOD (hqmageto ivanqascarq 

[Trompette, Orguel (version originale) 

* THE MURDER IN CEMETERY (- from "Tom & Huck" ballet -) [Piano seull (version originale) 

* THREE GERMAN CAROLS [Orgue seull (version originale) 

* THREE SHORT STORIES (for String Quartet) [Quatuor ă cordesl (version originale) 

* TOM [Violon et Pianol (version originale) 
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• TOM (- from "Tom & Huck" ballet -) rClarinette, Violon, Piano (version originale) 

• TOM & HUCK, ballet (computer music) inspire par Ies ecrits de Mark Twain (To my 

verv dear Anqel, Wife, Friend and Partner LIANA ALEXANDRA) [Musigue d'ordinateurl (version originale) 

• TRANSYLVANIAN BLUEGRASS pour Violon et Orchestre (Partition & Parties / score & 

Parts) [Violon, Orchestrei (version originale) 

' TRIBUTE TO JOSEPH SMITH, THE AMERICAN PROPHET (Music dedicated to our 

Best Friends, SUSAN McCLELLAN, RICHARD McCLELLAN and SALLIE WEBB, In The Memory of LIANA ALEXANDRA 
and of our Friendship) [Electro accoustiquel (version originale) 

» TRIBUTE TO JOSEPH SMITH, THE AMERICAN PROPHET (dedicated to susan 

AND RICHARD McCLELLAN) [Electro accoustiquel (version originale) 

• Trois Hymnes Mystiques sur Ies poemes du Pape Jean-Paul II (Trei corale Mistice pe 

versurile Papei loan-Paul al ll-lea) [Chorale a cappellal (version originale) 

• TROIS MADRIGAUX sur des poemes de Nichita Stanescu [Choraie a cappeiiai (version 

originale) 

• TROIS NOUVELLES IMPRESSIONS (pour Flute, Violoncelle et Harpe) [Flute et Harpei (version 
originale) 

• TROIS PARAPHRASES pour Flute de Pan et Orchestre [Flute et Orchestrei (version originale) 

• TWO DANCES FOR ANDREW SIMON (Dedicated to the Clarinet Virtuoso ANDREW SIMON) 
[Clarinette solol (version originale) 

U 

• UN ARC DE LUMIERE... (To my Secret Dream) [Baryton et Pianol (version originale) 

• UN SOURIRE. . . (To my Secret Dream) [Baryton et Pianol (version originale) 

• UNE PRAIRIE, UN CIEL... (To my Secret Dream) [Baryton et Pianol (version originale) 

• UTAH CENTRAL RAILROAD SONG (Dedicated to Prof. Ned Cromar Hill) [Piano, Violon, 
Violoncellel (version originale) 

V 

• VagueS, VentS... (Valurile, Vânturile...) [Chorale a cappellal (version originale) 

» VARIATIONS ON "COME, COME, YE SAINTS" [Guitare et/ou piano ou orquel (version 
originale) 

• VariationS On "HOW Great the Wisdom and the Love" [Electro accoustiquel (version originale) 

• Variations On "JeSUS, Once of Humble Birth" [Electro accoustiguel (version originale) 

» VARIATIONS ON "JOSEPH SMITH'S FIRST PRAYER" [Electro accoustiguel (version 
originale) 

• Variations sur le Theme "Come Thou Fount Of Every Blessing" par Robert 
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RobltlSOtl [Piano et Voixl (version originale) 

• VICTIMAE PASCHALI LAUDES (QUATUOR A CORDES NO 4) [Quatuor ă cordesl (version originale) 

• VICTORY ! - TO THE UNITED STATES AIR FORCE (- piano version -) piano seuii 

(version originale) 

• VULNERANT OMNES ULTIMA NECAT - HOMMAGE A DEBUSSY (Written for 

and dedicated to Scott Tinnev ) [2 pianos 4 mainsl (version originale) 

w 

• WALTZ - To ROBERT VOISEY [Piano seull (version originale) 



D.) CÂRTI SI CAPITOLE IN CÂRTI 



- 01.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: LA HERMENEUTIQUE DE 
DEBUSSY, carte in format electronic cu aplicativitate in domeniul 
muzica de camera, Editura Free-Scores, Franţa, 1999, ISMN - 
046.37.65.67. 

- 02.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: MUSICA CAELESTIS: 
ANAMORFOTICA SACRULUI IN ARTA SUNETELOR (tratat de 
muzicologie comparata elaborat prin extinderea cercetării iniţiate in teza 
de doctorat, cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera ), Editura 
UNMB, Bucureşti, 2000, ISBN 973-0-02102-3. 

- 03.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: IPOSTAZE ALE MUZICII DE 
CAMERA / CHAMBER MUSIC HYPOSTASIS (culegere bazata exclusiv 
pe creaţiile mele componistice elaborate in genul muzica de camera), 
Editura UNMB, Bucureşti, 2000, ISBN 973-0-02222-4. 

- 04.) Conf.Univ. Dr. Serban Nichifor: INTRODUCERE IN 
COMPUTER MUSIC (compendium, curs cu aplicativitate si in domeniul 
muzica de camera), Editura UNMB, Bucureşti, 2004, ISMN - 
046.37.65.67. 

- 05.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: HERMENEUTICA 
ANSAMBLURILOR MUZICALE (compendium, curs cu aplicativitate in 
domeniul muzica de camera), UNMB, Bucureşti, 2005, ISMN - 
046.37.65.67. 

- 06.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: SITES D'INTERET A UNE 
ANALYSE HOLISTIQUE DU POSTMODERNISME MUSICAL 
(compendium, curs cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), 
carte in format electronic, Editura Free-Scores, Franţa, 2006, ISMN - 
046.37.65.67. 
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- 07.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : JOHANN SEBASTIAN BACH : 
DIE KUNST DER FUGE - ARRANGEMENT FOR GUITAR 
QUARTET (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), 
UNMB, Bucureşti, 2006, ISMN - 046.37.65.67. 

- 08.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: CONTEMPORARY MUSICAL 
LANGUAGES - COMPUTER MUSIC (compendium, curs cu 
aplicativitate si in domeniul muzica de camera), carte in format 
electronic, Editura UNMB, Bucureşti, 2006, ISBN 973-7857-43-7. 

- 09.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: POSTMODERN CELLO 
MUSIC - PROIECŢII POSTMODERNE IN REPERTORIUL 
VIOLONCELISTIC (compendium, curs cu aplicativitate in domeniul 
muzica de camera), carte in format electronic, Editura UNMB, Bucureşti, 
2006, ISBN-10 973-0-04474-0 si ISBN-13 978-973-0-04474-4. 

- 10.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: INTRODUCERE IN 
FENOMENOLOGIA CVARTETULUI DE COARDE (compendium, curs 
cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), carte in format 
electronic, Editura UNMB, Bucureşti, 2007, ISBN 978-973-0-04850-6. 

11.) Prof.Univ.Dr. Liana Alexandra (Moraru) si Conf.Univ.Dr. Serban 
Nichifor: INTRODUCERE IN COMPUTER MUSIC / INTRODUCTION 
TO COMPUTER MUSIC (compendium, curs cu aplicativitate si in 
domeniul muzica de camera), Editura Stephanus, Bucureşti, 2009, ISBN 
978-973-9438-84-1 

- 12.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: LIANA ALEXANDRA - 
MĂRTURII DESPRE MUZICA EI / CONFESSIONS ABOUT HER 
MUSIC (monografie cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera), 
Editura Stephanus, Bucureşti, 2011, 978-973-9438-90-2 

- 13.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : L'ANALYSE SUR 
ORDINATEUR D'UN CHEF-D'OEUVRE : ALFRED MENDELSOHN, 
« SONATA BREVIS » (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de 
camera), in format electronic, Editura Free-Scores, Franţa, 2012, ISMN - 
046.37.65.67. 

- 14.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: VICTOR BARLADEANU SI 
MUZICA (studiu cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera), 
capitol in volumul REMEMBER VICTOR BARLADEANU, pag. 211- 
220, Editura AmandaEdit, Bucureşti, 2012, ISBN 978-606-8041-81-0. 

- 15.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : LE QUATUOR A CORDES DE 
ION DUMITRESCU - ANALYSE FORMELLE ASSISTEE PAR 
ORDINATEUR (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), 
in format electronic, Editura Free-Scores, Franţa, 2013, ISMN - 
046.37.65.67. 
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- 16.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: ANALIZELE FORMALE ALE 
UNOR LUCRĂRI CAMERALE SI CONCERTANTE DIN 
REPERTORIUL ROMANESC SI UNIVERSAL (culegere de analize 
formale originale, cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), carte 
in format electronic, Bucureşti 2013, Editura Free-Scores, Franţa, ISBN 
978-973-0-14899-2 

E.) ARTICOLE/STUDII IN EXTENSO, PUBLICATE IN REVISTE DIN 
CIRCUITUL ŞTIINŢIFIC 



- 01.) Serban Nichifor : ANAMORFOZA SONORA (studiu cu 
aplicativitate in domeniul muzica de camera), revista Muzica nr. 6 / iunie 
1986 (pag. 18-21), Bucureşti. 

- 02.) LectUniv. Serban Nichifor : ANAMORFOZELE TIMPULUI 
MUZICAL - DE LA RITMURILE POETICE LA STRUCTURI 
HETEROMETRICE (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de 
camera), revista Muzica nr. 3/1991 (pag. 100-107), Bucureşti. 

- 03.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : MISTICA LUI DEBUSSY SI 
REVELAŢIA UNIVERSULUI SUPRATONAL (studiu cu aplicativitate 
in domeniul muzica de camera), revista Muzica nr. 3 / iulie-septembrie 
1999 (pag. 61-72), Bucureşti. 

F.) PUBLICAŢII IN EXTENSO,APARUTE IN LUCRĂRI ALE 
PRINCIPALELOR CONFERINŢE DE SPECIALITATE 



- 01.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: LTMPORTANCE DE LA 
MUSIQUE DE CHAMBRE DANS LA PERSPECTIVE DU 
DEVELOPPEMENT CULTUREL DE L'EUROPE (studiu cu 
aplicativitate in domeniul muzica de camera), Simpozionul International 
ECMPTA (European Chamber Music Teachers Association), Jyvaskyla- 
Finland, 3-6 - V -2007, in format electronic, Editura Free-Scores, Franţa, 
2007, ISMN - 046.37.65.67. 

- 02.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: NEW PERSPECTIVES IN THE 
COMPUTERIZED THERAPY: THE GERSHWIN EFFECT IN BIAB 
SYSTEM, (studiu cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera), 
capitol in volumul in format electronic Directions and Modern Strategies 
for Training and Improvement inside the Human Resources Field, 
Editura Institutului Politehnic Bucureşti, Simpozion International 21 
Noiembrie 2009, ISSN 2067-1024 

- 03.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: NOI PERSPECTIVE IN 
DOMENIUL MELOTERAPIEI COMPUTERIZATE: "EFECTUL 
GERSHWIN" IN SISTEM BIAB ("BAND-IN-A-BOX") (studiu cu 
aplicativitate si in domeniul muzica de camera), capitol in volumul 
PERSPECTIVE ASUPRA FENOMENULUI MUZICAL - Simpozion cu 



27 



participare internaţionala, Universitatea Emanuel din Oradea, 16-17 
martie 2010, pag. 47-56, Editura Universităţii Emanuel, Oradea, 2011, 
ISBN 978-973-7791-69-6. 

- 04.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : L'ANALYSE SUR 
ORDINATEUR D'UN CHEF-D'OEUVRE : ALFRED MENDELSOHN, 
« SONATA BREVIS » (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de 
camera), Simpozionul "Centenar Alfred Mendelsohn", UNMB, 19 mai 
2010; Simpozionul "Muzica, ştiinţa si spiritualitate" coordonat de Acad. 
Solomon Marcus, UNMB, 21 noiembrie 2012, in format electronic, 
Editura Free-Scores, Franţa, 2012, ISMN - 046.37.65.67. 



- 05.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : LE QUATUOR A CORDES DE 
ION DUMITRESCU - ANALYSE FORMELLE ASSISTEE PAR 
ORDINATEUR (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), 
in format electronic, Simpozion Academia Romana, Editura Free-Scores, 
Franţa, 2013, ISMN - 046.37.65.67. 

G.) ALTE LUCRĂRI SI CONTRIBUŢII ŞTIINŢIFICE SAU, PUPA CAZ, 
REALIZĂRI DIN DOMENIUL CREAŢIEI ARTISTICE 

- 01.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: HERMENEUTICA LUI DEBUSSY, 
ciclu de sase emisiuni cu aplicativitate in domeniul muzica de camera, realizator 
Serban Nichifor, Societatea Romana de Radiodifuziune, Bucureşti, 2000, ISMN - 
046.37.65.67.): NB: înregistrările acestor pot fi accesate liber la link-urile: 

1.) Spiritualitatea orientala (27 Martie 2000, ora 18), invitat: Prof.Dr. Remus RUS; 

https://www.voutube.com/watch?v=4dnXvOuI2g8 

2.) Esoterismul sonor (3 Aprilie 2000, ora 18), invitat: Prof.Dr. Remus RUS; 

https://www.youtube.com/watch7v-RUUX2LJwdFE 

3.) Imagistica Sonora (10 Aprilie 2000, ora 18), invitat: Dna Marina PREUTU, istoric de arta; 

https://www. youtube.com/watch? v=j5Qm7eAc51Q 

4.) Universul supratonal (17 Aprilie 2000, ora 18), invitaţi: E.S. Dl.Michel CARLIER, 

Ambasadorul Belgiei la Bucureşti; Prof.Dr. Marcian BLEAHU, geolog; 

https://www.voutube.com/watch7v-IcnRdRJohdI 

5.) Liturghia cosmica (24 Aprilie 2000, ora 18); invitaţi: E.S. Prof.Dr. Jacques BARRAT, 

Consilier pentru cooperare si acţiune culturala la Ambasada Franţei si Director al Institutului 

Francez din Bucureşti; Dr. Vasile TOMESCU, muzicolog; 

https://www.youtube.com/watch?v=vaeym2ckbMc 

6.) Sinteze (1 Mai 2000. ora 18); invitaţi: E.S. Dl. Kevin ELLISON, Prim Secretar pentru 

probleme culturale la Ambasada U.S.A.; scriitorul Victor BARLADEANU; muzicologul Dr. 

Vasile TOMESCU. 

https://www.youtube.com/watch7v-5SL EVF5QLU 



02.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: ALGORITHMIC & FRACTAL 
PROGRAMS IN MUSIC (Free & Demo Programs Collection - compendium, 
curs cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera), carte in format 
electronic, Editura UNMB, Bucureşti, 2006, ISBN 973-7857-42-9. 



Conf.Univ.Dr. SERBAN NICHIFOR 

(SABAM, ASCAP, UCMR-ADA, ECPNM) 

Număr de Licenţa SABAM (Belgia) & ASCAP (USA) : C/IV/25780 

Număr de Licenţa International (ISMN / IPI): 

ISMN - 046.37.65.67. 

IPI Name No. 46376567 

IPI Base No. 1-000391194-0 



LISTA DETALIATA A ACTIVITĂŢILOR PROFESIONALE (LUCRĂRI 

ŞTIINŢIFICE SI CREAŢII ARTISTICE) AFLATE IN CONCORDANTA CU 

DISCIPLINA MUZICA DE CAMERA 



1.) CELE MAI IMPORTANTE CONCERTE SI FESTIVALURI 
CAMERALE CU IMPACT INTERNATIONAL (2003-2013), IN CARE 
CONF.UNIV.DR. SERBAN NICHIFOR A APĂRUT SI IN CALITATE 

DE INTERPRET 



NB : TOATE ACESTE EVENIMENTE MUZICALE SUNT 
ÎNREGISTRATE SI POSTATE PE YOUTUBE - CU DATELE SPECIFICE 
(LOC, DATA, SALA, INSTITUŢIE, CALITATEA PARTICIPĂRII, 
REPERTORIUL) SI LINK-URILE PRECIZATE MAI JOS 



ISRAEL 65: ISRAEL'S INDEPENDENCE DAY 2013, Bucharest (România), 
Serban Nichifor (musical arrangements & piano). Livia Tudor (voice), Daniel 
Mihai & Any-Clara Mihai (violins), Sergiu Feier & Marcela Onofrei (oboes), 
Cornelia Petroiu (viola), Romanian Atheneum, April 16 2013 

https://www.youtube.com/watch?v=8vbHhuDhmBA 

Serban Nichifor: HYPOSTASIS OF THE MARVELLOUS HEBREW SONG, 
Any-Clara Mihai (violin), Serban Nichifor (presentation & piano), Musicology 
Symposium, National University of Music Bucharest, România, April 23, 2013 

https://www.youtube.com/watch7v~EOp5KSgOFc 

Serban Nichifor - cello and Emily Gerhartz - piano, LDS USA Churh .România 
USA Mission, 20th Anniversary Celebration, 13 July 2013, Bucharest. 
Arrangement for cello and piano by Serban Nichifor. 



https://www.youtube.com/watch?v=KF5uh-mFYiM 



DAYS OF REMEMBRANCE 2013 - BUCHAREST (ROMÂNIA), Prof. 
VERONICA BARLADEANU, General Secretary of ACPRI; MAXIMILLIAN 
MARCO KATZ, Director and Founder of MCA ROMÂNIA; VICTOR 
BARLADEANU (poem) & SERBAN NICHIFOR (music & piano): 
"REMEMBER"; ALMA BOIANGIU: "SHMA ISRAEL"; CORNELIA 
PETROIU: "ANI MA'AMIN" and "WHAT?!" by VLADIMIR SCOLNIC; 
ANY-CLARA MIHAI and TEODORA TEPES: "GOING TO CAESARIA" by 
DAVID ZAHEVL "MELODY" by LIANA ALEXANDRA and "PRAISE 
JERUSALEM" by AVIHU MEDINA. National University of Music Bucharest 
(România), "George Enesco" Concert Hali, April 9, 2013. 

https://www.youtube.com/watch?v=vvJuONWAiNw 

Serban Nichifor: HYPOSTASIS OF THE MARVELLOUS HEBREW SONGS, 
Soloists ANY-CLARA MIHAI (violin) and ALMA BOIANGIU (voice), SERBAN 
NICHIFOR (piano), National University of Music Bucharest, Dinu Lipatti 
Concert Hali, April 4, 2013 

https://www.youtube.com/watch7v~lnnioiOE44 

Concert In Memory LIANA ALEXANDRA, February, 5 2013, Romanian 
Athenaeum 

https://www.youtube.com/watch?v=26m3S2RmiXU 

https://www.voutube.com/watch?v=0bPyuoV2GU8 

Madalina Cabat (Soprano) and Serban Nichifor (Organ), Christmas Songs (arr. 
Serban Nichifor), LDS România/Moldova Mission, December 15, 2012, 
Bucharest 

https://www.youtube.com/watch?v=VFwOC5WHsCw 

AMERICAN CONCERT, Serban Nichifor (cello), Violetta Stefanescu (piano); 
Steve Ricks, MichaelHicks and Neil Thornock, NATIONAL UNIVERSITY OF 
MUSIC BUCHAREST, ROMÂNIA, "GEORGE ENESCO" Concert Hali, 
October 15, 2012 

https://www.youtube.com/watch?v= 1 TkJH8rBE 

LIANA ALEXANDRA: "A Sojourn Of The Spirit" for Cello and Piano, 
"Tribute To LIANA ALEXANDRA", concert May 27, 2012, Romanian 
Athenaeum, Serban Nichifor - cello, Alexandra Cont - piano 

https://www.youtube.com/watch?v=UwTzVtLnkSw 



Concert In Memory LIANA ALEXANDRA, April 27, 2012, Romanian 

Athenaeum 

https://www.youtube.com/watch?v=r65ucDRyJFI 

"VOX NOVUS" FESTIVAL USA IN ROMÂNIA - LIANA ALEXANDRA IN 
MEMORIAM: Serban Nichifor (presentation & cello), National University of 
Music Bucharest, November 3, 2011 

https://www.voutube.com/watch?v=PihBKeJvrmU 



HANUKKAH CONCERT 2011, Bucharest, December 18 - Cantata "The 
Voice" by LIANA ALEXANDRA, Music by LIANA ALEXANDRA, Poem by 
VICTOR BARLADENU; Adrian Prelucan - baritone, Serban Nichifor - cello, 
Inna Oncescu - piano 

https://www.youtube.com/watch?v=VFPEJLsWWIU 



LIANA ALEXANDRA: Chant d'Amour de la Dame a la Licorne, GEORGETA 
STOLERIU - soprano; VERONA MAIER - piano, SERBAN NICHIFOR - cello, 
"George Enesco" International Festival, Bucharest, September 03, 2011 

https://www.youtube.com/watch?v=Gv81a73FeTI 

Homage to Michel Legrand, Livia Tudor (voice), Daniel Mihai (violin I), Any- 
Clara Mihai (violin II), Alexandra Baciu (piano I), Serban Nichifor (piano II), 
National University of Music Bucharest, December 21, 2010 

https://www.youtube.com/watch?v=6iay 63E30E 

Recital Duo INTERMEDIA - Serban Nichifor (cello) and Liana Alexandra 
(piano), Liana Alexandra - Fantasy, Serban Nichifor - Epiphany, Bucharest, 
Romanian Athenaeum, March 18, 2009 

https://www.youtube.com/watch?v=TrdR2Aqu524 



LIANA ALEXANDRA: "A Sojourn Of The Spirit" for Cello and Piano, DUO 
INTERMEDIA, VISUAL MUSIC CONCERT: LIANA ALEXANDRA - piano 



and SERBAN NICHIFOR - cello, Bucharest, Romanian Athenaeum, May 18, 
2008 

https://www.youtube.com/watch?v=nOYFtpusheI 



Duo Intermedia: Liana Alexandra & Serban Nichifor, 11 septembrie 2005, 
Festivalul International GEORGE ENESCU, New Consonant Music 
https://www.voutube.com/watch?v=enAHWed3hxg 



HOMAGE TO THE AMERICAN PIONEERS, LIANA ALEXANDRA - piano, 
SUSAN McCLELLAN - flute, SERBAN NICHIFOR - cello, Arrangements by 
LIANA ALEXANDRA & SERBAN NICHIFOR, September 11, 2004, Bucharest, 
România, "George Enesco" International Music Festival 
https://www.youtube.com/watch?v=4wvo JSqFSI 



HOMAGE TO THE AMERICAN PIONEERS, LIANA ALEXANDRA - piano, 
SUSAN McCLELLAN - flute, SERBAN NICHIFOR - cello, Arrangements by 
LIANA ALEXANDRA & SERBAN NICHIFOR, Romanian Athenaeum, June 6, 
2004 
https://www.youtube.com/watch?v=lnG74YtGfrg 



AMERICAN LOVE SONGS, Liana ALEXANDRA - piano, Susan 
McCLELLAN - flute, Serban NICHIFOR - cello, Richard McCLELLAN - 
producer; Nuova Musica Consonante -- Living Music Foundation (USA), 
Bucharest, "George Enesco" Museum, May 24, 2003; Samuel A. Ward: America 
The Beautiful; James P. Carrell si S. Clayton: Amazing Grace; Liana 
Alexandra: Good Morning Sue; Serban Nichifor: Four Mormon Songs; John J. 
McClellan: Sweet îs The Work; Tradiţional: The Spirit Of God; Laurence 
Layon: Create An Atmosphere; Tyler Castleton : Perfect Love; Gwen M. 
Cundick: A Family îs Forever; Cherie Caii: Promises I Keep; John Kander: 
New York, New York. 

https://www.youtube.com/watch?v=Gv81a73FeTI 



Liana Alexandra, Susan McClellan & Serban Nichifor, March 29, 2003, Ateneul 

Roman, 

https://www.youtube.com/watch?v=3F6nvFEA3tc 



AMERICAN LOVE SONGS, Arrangements & Original Compositions by 
LIANA ALEXANDRA and SERBAN NICHIFOR; SUSAN McCLELLAN - 
flute, T.J. LOVE - soprano, MARY LUBIC - alto, LIANA ALEXANDRA - 
piano, SERBAN NICHIFOR - cello; March 8, 2003, National University of Music 
Bucharest 
https://www.voutube.com/watch?v=yXuk-dnt88w 



2.) ÎNREGISTRĂRI discografice ale 

ANSAMBLULUI CAMERAL « INTERMEDIA » 

SERBAN NICHIFOR - VIOLONCEL SI 

LIANA ALEXANDRA - PIAN 



Case de discuri 



Casa de discuri Electrecord, Bucureşti 

Casa de discuri Capstone Records, Brooklyn, New York, USA 

Casa de discuri Eurostar, Bucureşti 

Casa de discuri Intercont Music, Bucureşti 

Casa de discuri Vox Novus, New York, USA 

Casa de discuri "Music&Match" MP3.COM, San Diego, USA 

Casa de discuri Maguelone, Franţa 

Casa de discuri Mnemes, Italia 

Casa de discuri Ivano Ascari, Italia 

Casa de discuri Eridania, Italia 

Societatea Romana de Radiodifuziune 



- 01.) "LIANA ALEXANDRA & SERBAN NICHIFOR - MUZICA DE 
CAMERA / CHAMBER MUSIC", Eurostar, Bucureşti, 1994, UCMR- 
ADA, GEMĂ, SABAM, ISMN 072-969437 & 046-376567 

Link : https://www.youtube.com/watch?v=kkVzxs9tAz8 

- 02.) "LIANA ALEXANDRA (PIANO), SUSAN McCLELLAN (FLUTE) 
& SERBAN NICHIFOR (CELLO) - AMERICAN LOVE SONGS", LDS, 
Bucureşti, 2003, GEMĂ, SABAM, ISMN 072-969437 & 046-376567. 

Link: https://www.youtube.com/watch?v=3F6nvFEA3tc 

- 03.) "LIANA ALEXANDRA (PIANO) & SERBAN NICHIFOR (CELLO) 
- NUOVA MUSICA CONSONANTE - LIVING MUSIC FOUNDATION 
(USA) - ANTHOLOGY 1990-2003 ON MP3", Bucureşti, 2003, GEMĂ, 
SABAM, ISMN 072-969437 & 046-376567. NB - totalizează peste 13 ore 
de înregistrări, cu programele specificate mai jos (incluzând si 



numeroasele prime audiţii absolute ale unor lucrări dedicate Duo-ului 
Intermedia): 



NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
NATIONAL UNIVERSITY OF MUSIC 
Chopin Hali, 19-X-2000 

HOLLAND 

- 1.) TON DE LEEUW - Apparences for cello solo (14:34) 

- 2.) LOUIS ANDRIESSEN - La Voce for cello solo (6:41) 

- 3.) JAN VAN VLIJMEN - Tombeau for cello solo (19:07) 

Serban Nichifor - cello 

- 4.) ROB DU BOIS - Sketch for cello and piano (7:57) 

- 5.) COR DE GROOT - En Ut for cello and piano (3:26) 

Serban Nichifor - cello and Liana Alexandra - piano 
(c) by NMC-LMF (USA), BUMA 
Link: 
https://www.voutube.com/watch?v=UEEOn8c0xe8 



-2- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
NATIONAL UNIVERSITY OF MUSIC 
Chopin Hali, 28-11-2000 

JAPAN 

- 1.) MAKOTO SHINOHARA - Evolution for cello solo (14:18) 

- 2.) SATORU IKEDA - Sonata for cello solo (12:42) 

- 3.) KEIKI OKASAKA - Komposition A for cello solo (13:25) 

- 4.) REIKO MOROHASHI - Preghiera for cello solo (9:42) 

- 5.) KAZU MUNAKATA - Llueve I for cello solo (10:50) 

Serban Nichifor - cello 

- 6.) JOJI YUASA - Interpenetration for 2 flutes (6:11) 

Adrian Buciu and Toma Dan - flutes 

- 7.) YORI-AKI MATSUDAIRA - Co-Action I and II for cello and piano (10:55) 

- 8.) MICHIO MAMIYA - Chiran Bushi and Ginzuru Bushi for cello and piano (5:33) 

Serban Nichifor - cello and Liana Alexandra - piano 
(c) by NMC-LMF (USA), JSCM 
Link: 
https://www.youtube.com/watch?v=bxnCD7QwTlM 



-3- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
GOETHE-INSTITUT BUCHAREST 
2-XII-1992 

GERMANY 

- 1.) JOHANN SEBASTIAN BACH - Aria for cello and piano (6:17) 

- 2.) PAUL HINDEMITH - Phantasiestiick in B-Dur Op.S Nr.2 for cello and piano (11:51) 

- 3.) WOLFGANG RIHM - Grat for cello solo (6:03) 

- 4.) HEINO BECKER - Spiel-Zeug Nr.18 for cello and piano (6:09) 

- 5.) KARLHEINZ STOCKHAUSEN - Klavierstiick Nr.9 for piano solo (5:10) 

- 6.) BERND A. ZIMMERMANN - Vier kurze Studien for cello solo (3:11) 

- 7.) ANTON WEBERN - Sonate for cello and piano (2:08) 

- 8.) ANTON WEBERN - Drei Stiicke for cello and piano (2:03) 

- 9.) SIEGRID ERNST - Sieben Miniaturen nach japanischen Haiku 

for voice, cello and piano (12:05) 
Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
and Vladimir Popescu-Deveselu - voice 
- 10.) URSULA GORSCH - Carjo Samlero - Drei Duette fur zwei Floten (4:20) 
Nicolae Maxim and Constanta Badaluta - flutes 

(c) by NMC-LMF (USA), GEMĂ 



Link: 
https://www.voutube.com/watch?v=7pNcUW56D3s 



-4- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

U.S.A. (I) 

(AMERICAN CENTER - BUCHAREST, 14-X-1992) 

- 1.) GEORGE GERSHWIN - Prelude for cello and piano (3:04) 

- 2.) GEORGE CRUMB - Dream Images for piano solo (6:09) 

- 3.) GEORGE CRUMB - Fantasia for cello solo (3:02) 

- 4.) AARON RABUSHKA - Doina for cello and piano (4:12) 

- 5.) SAMUEL BARBER - Sonata for cello and piano (excerpts) (3:00) 

- 6.) DA VID KOBLITZ - Rigor Vitus for cello, trumpet and piano (1:45) 

- 7.) STEPHEN MAYER - Tom Thumb for cello, trumpet and piano (2:51) 

- 8.) CHARLES IVES - 2 Songs for cello, trumpet and piano (5:25) 

- 9.) BRIAN FENNELLY - Tesserae //for cello solo (11:31) 

Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 

and Ilie Voicu (trumpet) 
Link: 
https://www.voutube.com/watch?v=0TEMxelAVC4 



ISRAEL 

(UNMB, 21-IV-1996) 

- 10.) PAUL BEN-HAIM - Canzona for cello and piano (7:31) 

- 11.) JOACHIM STUTSCHEWSCHY - 6 Israelian Dances for cello and piano (10:05) 

Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
(c) by NMC-LMF (USA), ASCAP 
Link: 
https://www.voutube.com/watch?v=nqGkeZ79H-o 



-5- 

NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

(1995-2002) 

BELGIUM (I) 

- 1.) CESAR FRANCK - Panis Angelicus for cello and piano (3:04) 

- 2.) EUGENE YSAYE - Grave for cello solo (5:08) 

- 3.) JACQUES LEDUC - Trois Pieces for cello solo (10:34) 

- 4.) JACQUES LEDUC - Elegie for cello and piano (5:39) 

- 5.) ANDRE LAPORTE - C-isme for cello solo (5:11) 

- 6.) ELIAS GISTELINCK - Songfor Beatrice for cello and piano (7:04) 

- 7.) RAOUL DE SMEY - Reflexie 1 for cello solo ((3:19) 

- 8.) RAOUL DE SMET - Log boek 1 for cello solo (15:23) 

- 9.) RAOUL DE SMET - Reminiscenties 3 for cello and piano (5:03) 
- 10.) RAOUL DE SMET - Nocturne for cello and piano (9:10) 

Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
(c) by NMC-LMF (USA), SABAM 
Link: 
https://www.voutube.com/watch?v=YZ4mAOWPhXI 

-6- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

(1995-2002) 

BELGIUM (II) 

- 1.) LUCIEN POSMAN - 22 for cello solo (5:48) 

- 2.) WALTER HUS - Cadenza for cello solo (9:00) 

- 3.) BOUDEWIJN BUCKINX - Naschrift for cello and piano (4:06) 

- 4.) BOUDEWIJN BUCKINX - In de buurt van Neptunus for cello and piano (9:08) 

- 5.) BOUDEWIJN BUCKINX - Ex Cello de Coelo for cello and piano (11:34) 

- 6.) BOUDEWIJN BUCKINX - Concertofor Cello and Orchestra (20:38) 
Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 

Arad Symphony Orchestra, 



Dorin Frandes - conductor 
(c) by NMC-LMF (USA), SABAM 
Link: 
https://www.youtube.com/watch?v=-RxYfET5x6w 



-7- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

U.S.A. (II) 

UNMB (6-XII-1999), American Center (16-X-2001) 
and Romanian Athenaeum (26-V-2002) 

- 1.) CHARLES NORMAN MASON - The Artist and His Model 

for cello and tape (9:39) 

- 2.) DOROTHY HINDMAN - drowningXnumbers for cello solo (12:31:) 

- 3.) LIANA ALEXANDRA - Incantations III for cello and tape (12:10) 

- 4.) DWIGHT WINENGER - Structural Variations on Two Obscure Themes 

for cello solo (8:27) 

- 5.) SERBAN NICHIFOR - Issyhia II for cello and tape (6:55) 

- 6.) AARON RABUSHKA - Les Strophes d'Orphee for cello solo (10:08) 

- 7.) RODNEY OAKES - Fantasyfor cello and electronics (9:00) 
Serban Nichifor - cello 

(c) by NMC-LMF (USA), ASCAP 

Link: 

https://www.voutube.com/watch?v=FN4hMe Sm5E 



-8- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

U.S.A. (III) 

UNMB, 8-IH-2003 (concert-tr.13-14); 22 
and 29-111-2003 (recordings-tr.1-12) 

- 1.) SAMUEL WARD (arr.L.A.) - America the Beautiful (2:54) 

- 2.) SERBAN NICHIFOR - Amazing Grace Echo (3:14) 

- 3.) LIANA ALEXANDRA - Welcome Rich (5:54) 

- 4.) LIANA ALEXANDRA - Good Morning, Sue (3:07) 

- 5.) LUACINE CLARK FOX (arr.L.A.) -Love one Another (3:59) 

- 6.) SERBAN NICHIFOR - Four Mormon Songs (3:06) 

- 7.) JOHN J. MCCLELLAN (arr.L.A.) - Sweet in the Work (3:15) 

- 8.) MORMON FOLKLORE (arr.S.N.) - The Spirit ofGod (2:35) 

- 9.) LAURENCE LAYON (arr.L.A.) - Create an Atmosphere (1:51) 
- 10.) GWEN M. CUNDICK (arr.L.A.) - A Family is Forever (2:30) 

- 11.) T. CASTETON (arr.S.N.) - Perfect Love (3:46) 

- 12.) CHERIE CALL (arr.S.N.) - Promises I Keep (3:28) 

- 13.) S. PETERS (arr.S.N.) - Fearless Heart (with voices) (4:04) 

- 14.) CHERIE CALL (arr.S.N.) - Promises I Keep (with voices) (4:03) 

Susan McClellan - flute. Liana Alexandra - piano.Serban Nichifor - cello (1-12). 

T. J. Love - soprano, Mary Lubic - mezzo-soprano (13-14) 
(c) by DESERETBOOK (USA), NMC-LMF (USA), ASCAP 
Link: 
https://www.voutube.com/watch?v=nakut9KU2Tw 

-9- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 

(1992-2002) 

FRANCE 

- 1.) CLAUDE DEBUSSY - Sonate for cello and piano (p.I-II) (8:17) 

- 2.) FRANCOIS BOUSCH - Trois Miniatures for cello solo (6:27) 

- 3.) MAURICE RAVEL - Habanera for cello and piano (2:54) 

VARIA 

- 4.) GASPAR CASSADO - Sonata for cello solo (12:10) 

- 5.) ANTANAS KUCINKAS -A la Măria for cello and piano (3:09) 

- 6.) PIOTR LACHERT - Te ne ricordi ? for cello solo (10:29) 

- 7.) MAREK KOPELENT - Karrak for cello and piano (7:41) 

- 8.) HEITOR VILLA-LOBOS - Piece for cello and piano (3:08) 



- 9.) PIOTR I. TCHAIKOVSKY - Pezzo Capriccioso for cello and piano (6:07) 
Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 

(c) by NMC-LMF (USA), SACEM, SABAM, UCMR-ADA 

Link: 

https://www.voutube.com/watch?v=h9Y2HMINVbc 

-10- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
(BUCHAREST, GENT, ANTWERPEN - 1999-2000) 

ROMÂNIA (I) 

- 1.) LIANA ALEXANDRA - Fantasia for cello and piano (12:43) 

- 2.) LIANA ALEXANDRA - Five Sequences for cello and piano (7:55) 

- 3.) ADRIAN POP - Cadenza for cello solo (5:30) 

- 4.) ADRIAN MOCIULSCHI -Anamnesis for cello and piano (2:58) 

- 5.) NICOLAE COMAN - Monodia for cello solo (5:06) 

- 6.) NICOLAE COMAN - Canto for cello and piano (2:14) 

- 7.) CORNELIU DAN GEORGESCU - Gemini for piano solo (4:12) 

- 8.) DORU POPOVICI - In Memoriam Tristan Tzara for cello and piano (7:07) 

- 9.) SERBAN NICHIFOR - Conceptofonia for cello and piano (9:42) 
- 10.) SERBAN NICHIFOR - Epifania for cello and piano (10:43) 

Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
(c) by NMC-LMF (USA), UCMR-ADA 
Link: 
https://www.voutube.com/watch?v=iUlgu62oGZY 



-11- 
NUOVA MUSICA CONSONANTE - BUCHAREST 
(BUCHAREST, CLUJ, PESCARA, ANTWERPEN - 1996-2002) 

ROMÂNIA (II) 

- 1.) LIANA ALEXANDRA - Chant d'amour de la dame ă la licorne 
for soprano, cello and piano (24:23) 

- 2.) LIANA ALEXANDRA - The Voice for bass, cello and piano (11:24) 

- 3.) SERBAN NICHIFOR - Oration for soprano,cello and piano(6:16) 

- 4.) SERBAN NICHIFOR - Invocatio for cello and piano (5:51) 

- 5.) SERBAN NICHIFOR - Amazing Grace Echo 

for cello and piano (3:16) 

- 6.) LIANA ALEXANDRA - Melody for cello and piano (3:04) 

- 7.) LIANA ALEXANDRA - Jerusalaim Shel Zahav 

for cello and piano (2:51) 

- 8.) LIANA ALEXANDRA-SERBAN NICHIFOR - Improvisation 

on Byzantine Themes for cello and piano (3:10) 
Georgeta Stoleriu - soprano. Pompei Harasteanu - bass, 
Serban Nichifor - cello. Liana Alexandra - piano 
(c) by NMC-LMF (USA), UCMR-ADA 
Link: 
https://www.voutube.com/watch ?v=GZE6ClBvdBs 



- 04.) "DUO INTERMEDIA - LIANA ALEXANDRA (PIANO) & 
SERBAN NICHIFOR (CELLO) - MUSIC FROM ROMÂNIA AND 
BELGIUM : CESAR FRANCK, JACQUES LEDUC, RAOUL DE SMET, 
BOUDEWIJN BUCKINX, LIANA ALEXANDRA, SERBAN 
NICHIFOR", Editura Muzicala a UCMR, Poziţie catalog 038, Bucureşti, 
2005, Licenţa UCMR-ADA 5AF081508184. 

- 05.) "DUO INTERMEDIA - LIANA ALEXANDRA (PIANO) & 
SERBAN NICHIFOR (CELLO) - HOMAGE TO THE AMERICAN 
PIONEERS", 11 SEPTEMBER 2005, GEORGE ENESCU 
INTERNATIONAL FESTIVAL, BUCHAREST, ROMÂNIA", ISMN 

072-969437 & 046-376567. 
Link: https://www.youtube.com/watch?v=enAHWed3hxg 
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- 06.) "LIANA ALEXANDRA & SERBAN NICHIFOR - VIDEO MUSIC 
CYBER ART", Electrecord, Bucureşti, 2008, UCMR-ADA 
RO8AV20500382, GEMĂ, SABAM, ISMN 072-969437 & 046-376567 
A SOJOURN OF THE SPIRIT / ANAMORPHOSIS - VISUAL MUSIC, 
Compozitori si interpreţi Liana Alexandra si Serban Nichifor 
Links : 

https://www.voutube.com/watch?v=r-omOXmoiv4 
https://www.voutube.com/watch?v=BHnfIyb0z34 

NB: Toate aceste înregistrări - alături de cele mai importante înregistrări 
realizate de Serban Nichifor impreuna cu Liana Alexandru (in formaţia 
camerala « Duo Intermedia ») si impreuna cu studenţii sai la cursul de Muzica 
de Camera susţinut la UNMB - pot fi accesate liber pe canalele: 
https://www.youtube.com/user/serbannichifor 
https://www.youtube.com/user/lianaalexandra 



Date suplimentare sunt înregistrate si DVD-ul anexat la dosar, in folderul 10. 
Duo INTERMEDIA SerbanNichifor LianaAlexandra 



- 3.) MEMBRU IN JURIILE COMPETIŢIILOR DE 
PROFIL : 

- IN PERIOADA 2010-2013 SERBAN NICHIFOR A FOST ANUAL MEMBRU 
IN JURIUL COMPETIŢIILOR DE PROIECTE MUZICALE (INCLUSIV IN 
DOMENIUL MUZICA DE CAMERA) ORGANIZATE DE ADMINISTRAŢIA 
FONDULUI CULTURAL NATIONAL - AFCN ; 

- IN ANUL 2013 SERBAN NICHIFOR A FOST MEMBRU IN JURIUL 
COMPETIŢIEI DE PROIECTE MUZICALE (INCLUSIV IN DOMENIUL 
MUZICII DE CAMERA) ORGANIZAT DE INSTITUTUL CULTURAL 
ROMAN - ICR 

- DIN ANUL 2010 SERBAN NICHIFOR ESTE EXPERT EVALUATOR 
NATIONAL IN DOMENIUL MUZICA (C8 - COMISIA DE ARTE , 
ARHITECTURA, URBANISM, EDUCAŢIE FIZICA SI SPORT) LA 
AGENŢIA ROMANA DE ASIGURARE A CALITĂŢII IN ÎNVĂŢĂMÂNTUL 
SUPERIOR - ARACIS : 



http://pfe.aracis.ro/inscriere/registru/evaluator/545/ 
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4.) PRINCIPALELE PREMII/DISTINCŢII OBŢINUTE 
DE CONF.UNIV.DR. SERBAN NICHIFOR : 



ORDINUL NATIONAL PENTRU MERIT IN GRAD DE 
COMANDOR (2000) ; 



OFFICIER DE L'ORDRE DE LA COURONNE, BELGIA 

(2008) 



- PRINCIPALELE PREMII NAŢIONALE SI INTERNATIONALE DE 
COMPOZIŢIE MUZICALA : 

Compoziţiile sale au fost distinse cu Premiul Academiei Române (1982), cu 
Premiul Uniunii Compozitorilor Şi Muzicologilor din România (1980, 1982, 
1988), precum Şi la concursurile internaţionale de la Amsterdam (First Prize 
Gaudeamus - 1977), Tours (1977), Evian'(1978), Atena (ISCM Prize - 1979), 
Toledo (1980), Urbana-Illinois (1983), Trento (1984 si 1993), Roma (Premio 
"Valentino Bucchi" - 1985), Bydgoszcz (Prize "Musica Antiqua Europae 
Orientalis" - 1986) , Hong Kong (ISCM Prize - 1988), Jihlava (1994), 
Karlsruhe (1996), Koln (1997), Newtown-Wales (1998), Birmingham- 
Alabama (1998), Luxembourg (1999), Bourges (2003, 2004), Bruxelles 
(Menţiunea de Onoare a Uniunii Compozitorilor Belgieni, 2005), Zagreb 
(Premiul I MBZ-WMD-ISCM 2010) 

BIBLIOGRAFIE : The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 
Second Edition, Volume 17, pages 865-866, Macmillan Publishers Limited 
2001, 2002, British Library Cataloguing in Publication Data ISBN 0-333- 
60800-3 , Library of Congress Cataloging in Publication Data ISBN 1-56159- 
239-0 

- 5.) CURSURI DE MĂIESTRIE: 

- Universitatea TRANSILVANIA, Braşov, 16 Mai 2009 ; 

- Universitatea de Vest Timişoara, 20 Octombrie 2009. 
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6.) CERCETARE ŞTIINŢIFICA : 



CÂRTI SI CAPITOLE IN CÂRTI 



- 01.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: HERMENEUTICA LUI 
DEBUSSY / LA HERMENEUTIQUE DE DEBUSSY, carte in format 
electronic cu aplicativitate in domeniul muzica de camera, 269 de pagini, 
Editura Free-Scores, Franţa, 1999, ISMN - 046.37.65.67. 

- 02.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: MUSICA CAELESTIS: 
ANAMORFOTICA SACRULUI IN ARTA SUNETELOR (tratat de 
muzicologie comparata elaborat prin extinderea cercetării iniţiate in teza 
de doctorat, cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera), 516 
pagini Editura UNMB, Bucureşti, 2000, ISBN 973-0-02102-3. 

- 03.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: IPOSTAZE ALE MUZICII DE 
CAMERA / CHAMBER MUSIC HYPOSTASIS (culegere bazata exclusiv 
pe creaţiile mele componistice elaborate in genul muzica de camera), 274 
pagini, Editura UNMB, Bucureşti, 2000, ISBN 973-0-02222-4. 

- 04.) Conf.Univ. Dr. Serban Nichifor: INTRODUCERE IN 
COMPUTER MUSIC (compendium, curs cu aplicativitate si in domeniul 
muzica de camera), 81 de pagini, Editura UNMB, Bucureşti, 2004, ISMN 

- 046.37.65.67. 

- 05.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: HERMENEUTICA 
ANSAMBLURILOR MUZICALE (synopsis, curs cu aplicativitate in 
domeniul muzica de camera), 5 pagini, UNMB, Bucureşti, 2005, ISMN - 
046.37.65.67. 

- 06.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: REPERE INTR-O ANALIZA 
HOLISTICA A POSTMODERNISMULUI / SITES DTNTERET A UNE 
ANALYSE HOLISTIQUE DU POSTMODERNISME MUSICAL 
(compendium, curs cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), 213 
pagini, carte in format electronic, Editura Free-Scores, Franţa, 2006, 
ISMN - 046.37.65.67. 

- 07.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : JOHANN SEBASTIAN BACH : 
DIE KUNST DER FUGE - ARRANGEMENT FOR GUITAR 
QUARTET & COMPUTER ANALYSIS (studiu cu aplicativitate in 
domeniul muzica de camera), 181 pagini, UNMB, Bucureşti, 2006, ISMN 

- 046.37.65.67. 

- 08.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: CONTEMPORARY MUSICAL 
LANGUAGES - COMPUTER MUSIC (CD interactiv cuprinzând 
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compendiumul "Introducere in Computer Music" - 81 de pagini, o 
colecţie de programe algoritmice free&demo si compoziţii in genul 
Computer Music elaborate de Liana Alexandra (CD-urile "8 Studies" si 
"12Variations"), de Serban Nichifor (CD-urile "1804", "McClellan 
Family", "E Pluribus Unum", "Infinite Melody", "Sounds of Marş", 
"Tribute to Joseph Smith, the American Prophet", Wurfelspiel 
Anamorphosis") si de studenţii UNMB (alcătuind CD-urile "Mixtum 
Compositum" / 2003-2004; "Fractal Music" / 2004; "Interferences" / 
2004; "Parallel Musics" / 2005); curs utilizat in perioada 2003-2008 la 
modulul "Limbaje Muzicale Contemporane", cu aplicativitate si in 
domeniul muzica de camera), CD, carte in format electronic, Editura 
UNMB, Bucureşti, 2006, ISBN 973-7857-43-7. 

- 09.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: POSTMODERN CELLO 
MUSIC - PROIECŢII POSTMODERNE IN REPERTORIUL 
VIOLONCELISTIC (compendium in format electronic cuprinzând 
exemple audio realizate de Serban Nichifor in ipostazele violoncel solo, 
muzica de camera cu violoncel (duo, trio, cvartet) , violoncel si orchestra - 
curs cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), CD, carte in format 
electronic, Editura UNMB, Bucureşti, 2006, ISBN-10 973-0-04474-0 si 

ISBN-13 978-973-0-04474-4. 

- 10.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: INTRODUCERE IN 
FENOMENOLOGIA CVARTETULUI DE COARDE (compendium, curs 
cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), 203 pagini, carte in 
format electronic, 203 pagini, Editura UNMB, Bucureşti, 2007, ISBN 978- 
973-0-04850-6. 

11.) Prof.Univ.Dr. Liana Alexandra (Moraru) si Conf.Univ.Dr. Serban 
Nichifor: INTRODUCERE IN COMPUTER MUSIC / INTRODUCTION 
TO COMPUTER MUSIC (compendium, curs cu aplicativitate si in 
domeniul muzica de camera), 106 pagini, Editura Stephanus, Bucureşti, 
2009, ISBN 978-973-9438-84-1 

12.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: METHOD FOR 
COMPARATIVE ANALYSIS OF MUSIC PERFORMANCES BASED 
ON "ACID PRO 7" SOFTWARE (studiu referitor la o metoda originala 
de analiza comparativa a interpretării muzicale, cu aplicativitate directa 
in domeniul muzicii de camera - metoda experimentata si cu studenţii 
clasei de muzica de camera Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor - UNMB), 6 
pagini si fişier audio anexat, Editura Free Scores, Franţa, 2009, ISMN - 
046.37.65.67. 

- 13.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: LIANA ALEXANDRA - 
MĂRTURII DESPRE MUZICA EI / CONFESSIONS ABOUT HER 
MUSIC (monografie cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera), 
266 pagini, Editura Stephanus, Bucureşti, 2011, 978-973-9438-90-2 
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- 14.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : L'ANALYSE SUR 
ORDINATEUR D'UN CHEF-D'OEUVRE : ALFRED MENDELSOHN, 
« SONATA BREVIS » (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de 
camera), 18 pagini in format electronic si fişier video anexat, Editura 
Free-Scores, Franţa, 2012, ISMN - 046.37.65.67. 

- 15.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: VICTOR BARLADEANU SI 
MUZICA (studiu cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera), 
capitol in volumul REMEMBER VICTOR BARLADEANU, pag. 211- 
220, Editura AmandaEdit, Bucureşti, 2012, ISBN 978-606-8041-81-0. 

- 16.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : LE QUATUOR A CORDES DE 
ION DUMITRESCU - ANALYSE FORMELLE ASSISTEE PAR 
ORDINATEUR (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), 
6 pagini si fişier video anexat, in format electronic, Editura Free-Scores, 
Franţa, 2013, ISMN - 046.37.65.67. 

- 17.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: ANALIZELE FORMALE ALE 
UNOR LUCRĂRI CAMERALE SI CONCERTANTE DIN 
REPERTORIUL ROMANESC SI UNIVERSAL (culegere de analize 
formale originale, cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), carte 
in format electronic, 171 pagini, Bucureşti 2013, Editura Free-Scores, 
Franţa, ISBN 978-973-0-14899-2 

ARTICOLE/STUDII IN EXTENSO, PUBLICATE IN REVISTE DIN 
CIRCUITUL ŞTIINŢIFIC 



- 01.) Serban Nichifor : ANAMORFOZA SONORA (studiu cu 
aplicativitate in domeniul muzica de camera), revista Muzica nr. 6 / iunie 
1986 (pag. 18-21), Bucureşti. 

- 02.) LectUniv. Serban Nichifor : ANAMORFOZELE TIMPULUI 
MUZICAL - DE LA RITMURILE POETICE LA STRUCTURI 
HETEROMETRICE (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de 
camera), revista Muzica nr. 3/1991 (pag. 100-107), Bucureşti. 

- 03.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : MISTICA LUI DEBUSSY SI 
REVELAŢIA UNIVERSULUI SUPRATONAL (studiu cu aplicativitate 
in domeniul muzica de camera), revista Muzica nr. 3 / iulie-septembrie 
1999 (pag. 61-72), Bucureşti. 

- 04.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : IN MEMORIAM DAN TIMIŞ 
(studiu dedicat ilustrului compozitor american de origine romana), 7 
pagini, 2009, USA, revista on-line 
www.ligarafarms.com/DanTimis/InMemoriamDanTimis.pdf 
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PUBLICAŢII IN EXTENSO, APĂRUTE IN LUCRĂRI ALE 
PRINCIPALELOR CONFERINŢE DE SPECIALITATE 



- 01.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: L'IMPORTANCE DE LA 
MUSIQUE DE CHAMBRE DANS LA PERSPECTIVE DU 
DEVELOPPEMENT CULTUREL DE L'EUROPE (studiu cu 
aplicativitate in domeniul muzica de camera), Simpozionul International 
ECMPTA (European Chamber Music Teachers Association), Jyvaskyla- 
Finland, 3-6 - V -2007, in format electronic, Editura Free-Scores, Franţa, 
2007, ISMN - 046.37.65.67. 

- 02.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: NEW PERSPECTIVES IN THE 
COMPUTERIZED THERAPY: THE GERSHWIN EFFECT IN BIAB 
SYSTEM, (studiu cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera), 
capitol in volumul in format electronic Directions and Modern Strategies 
for Training and Improvement inside the Human Resources Field, 
Editura Institutului Politehnic Bucureşti, Simpozion International 21 
Noiembrie 2009, ISSN 2067-1024 

- 03.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: NOI PERSPECTIVE IN 
DOMENIUL MELOTERAPIEI COMPUTERIZATE: "EFECTUL 
GERSHWIN" IN SISTEM BIAB ("BAND-IN-A-BOX") (studiu cu 
aplicativitate si in domeniul muzica de camera), capitol in volumul 
PERSPECTIVE ASUPRA FENOMENULUI MUZICAL - Simpozion cu 
participare internaţionala, Universitatea Emanuel din Oradea, 16-17 
martie 2010, pag. 47-56, Editura Universităţii Emanuel, Oradea, 2011, 
ISBN 978-973-7791-69-6. 

- 04.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : L'ANALYSE SUR 
ORDINATEUR D'UN CHEF-D'OEUVRE : ALFRED MENDELSOHN, 
« SONATA BREVIS » (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de 
camera), Simpozionul "Centenar Alfred Mendelsohn", UNMB, 19 mai 
2010; Simpozionul "Muzica, ştiinţa si spiritualitate" coordonat de Acad. 
Solomon Marcus, UNMB, 21 noiembrie 2012, in format electronic, 18 
pagini si fişier video anexat, Editura Free-Scores, Franţa, 2012, ISMN - 
046.37.65.67. 



- 05.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor : LE QUATUOR A CORDES DE 
ION DUMITRESCU - ANALYSE FORMELLE ASSISTEE PAR 
ORDINATEUR (studiu cu aplicativitate in domeniul muzica de camera), 
in format electronic, 6 pagini si fişier video anexat, Simpozion Academia 
Romana, Editura Free-Scores, Franţa, 2013, ISMN - 046.37.65.67. 

ALTE LUCRĂRI SI CONTRIBUŢII ŞTIINŢIFICE SAU, PUPA CAZ, 
REALIZĂRI DIN DOMENIUL CREAŢIEI ARTISTICE 
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- 01.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: HERMENEUTICA LUI DEBUSSY, 
ciclu de sase emisiuni cu aplicativitate in domeniul muzica de camera, realizator 
Serban Nichifor, Societatea Romana de Radiodifuziune, Bucureşti, 2000, ISMN - 
046.37.65.67.): NB: înregistrările acestor pot fi accesate liber la link-urile: 

1.) Spiritualitatea orientala (27 Martie 2000, ora 18), invitat: Prof.Dr. Remus RUS; 

https://www.voutube.com/watch?v=4dnXvOuI2g8 

2.) Esoterismul sonor (3 Aprilie 2000, ora 18), invitat: Prof.Dr. Remus RUS; 

https://www.youtube.com/watch?v=RUUX2LJwdFE 

3.) Imagistica Sonora (10 Aprilie 2000, ora 18), invitat: Dna Marina PREUTU, istoric de arta; 

https://www. youtube.com/watch? v=j5Qm7eAc51Q 

4.) Universul supratonal (17 Aprilie 2000, ora 18), invitaţi: E.S. Dl.Michel CARLIER, 

Ambasadorul Belgiei la Bucureşti; Prof.Dr. Marcian BLEAHU, geolog; 

https://www.youtube.com/watch7v-IcnRdRJohdI 

5.) Liturghia cosmica (24 Aprilie 2000, ora 18); invitaţi: E.S. Prof.Dr. Jacques BARRAT, 

Consilier pentru cooperare si acţiune culturala la Ambasada Franţei si Director al Institutului 

Francez din Bucureşti; Dr. Vasile TOMESCU, muzicolog; 

https://www.youtube.com/watch?v=vaevm2ckbMc 

6.) Sinteze (1 Mai 2000. ora 18); invitaţi: E.S. Dl. Kevin ELLISON, Prim Secretar pentru 

probleme culturale la Ambasada U.S.A.; scriitorul Victor BARLADEANU; muzicologul Dr. 

Vasile TOMESCU. 

https://www.youtube.com/watch7v-5SL EVF5QLU 



- 02.) Conf.Univ.Dr. Serban Nichifor: ALGORITHMIC & FRACTAL 
PROGRAMS IN MUSIC (Free & Demo Programs Collection - compendium, 
curs cu aplicativitate si in domeniul muzica de camera), carte in format 
electronic, Editura UNMB, Bucureşti, 2006, ISBN 973-7857-42-9. 

CREAŢIE COMPONISTICA: 

EDITURI: 

- Edition Free-Scores, Franţa; NB - a publicat integrala creaţiilor componistice si 
a cercetărilor muzicologice realizate de Serban Nichifor: 
http://www.free-scores.com/partitions gratuites serbannichifor.htm 

- Editura Universităţii Naţionale de Muzica Bucureşti (UNMB) 

- Editura Muzicala a UCMR, Bucureşti 

- Editura Academiei de Muzica « Gheorghe Dima », Cluj 

- Edition Modern, Munchen, German 

- Edition Ricordi, Italia, Germania 

- Edition QuadriviumMusic Press, NewYork, USA 

- Edition Hobnox, Massachusetts, USA 

- Edition Ear Goo, New York, USA 

- Edition (Musikverlag) Dohr, Koln, Germania 

- Editura Alfieri e Ranieri Publishing, Italia 

- Editions E.M.A., Franţa 

- Editions LGNM, Luxembourg 

- Edition Pro Musica Studium, Roma 

- Edition Nuova Musica Consonante, Chiola Music Press, Italia 

- Editions Robert Martin, Franţa 
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D.) PRINCIPALELE CREAŢII ARTISTICE - COMPOZIŢII MUZICALE 

ORIGINALE - INCLUSIV IN DOMENIUL MUZICII DE CAMERA. 

LISTA CUPRINDE 272 DE COMPOZIŢII ORIGINALE (CREAŢII DE 

OPERA, VOCAL-SLMFONICE, SIMFONICE, CAMERALE, CORALE, 

VOCALE, ELECTRO ACUSTICE, MUZICOLOGICE, DIDACTICE), 8 

ARANJAMENTE SI 8 CONTRIBUŢII (LUCRĂRI ALE ALTOR AUTORI 

EDITATE DE SERBAN NICHIFOR) IN ORDINE ALFABETICA, ASA 

CUM SUNT ELE POSTATE DE EDITURA FREE-SCORES (FRANŢA) CE 

DEŢINE DREPTUL DE CESIUNE PENTRU ÎNTREAGA OPERA 

ELABORATA 
DE SERBAN NICHIFOR. 



TOATE ACESTE LUCRĂRI POT FI ACCESATE LIBER LA LINK-UL 
http://www.free-scores.com/partitions gratuites serbannichifor.htm 




I SerbanNichifor(1954) 

I iRoumanie, Bucarest Rechercher chez Serban Nichifor 



Editer votre profil 
Gerer votre album photo 



A propos de Tartiste 

http://romania-on-line.net/whoswho/NichiforSerban.htm 

Informations complement aircs 

Instruments : CELLO 

Competences : Compositeur, Professeur 

Prix/Concours 

: 1 977 - First Prize GAUDEAMUS, 

Amsterdam 

1977 - International Prize, Tours, France 

1978 - "Press Prize", Evian 

1979 - International Prize ISCM, Athens, 
Greece 

1980, 1982, 1988 - Prizes of the Romanian 
Composers and Musicologists' Union 

1980 - "Diego ORTIZ", Toledo 
1982 - "George Enesco" Prize of the 
Romanian Academy 
1983-Urbana-Illinois 

1984, 1993-Trento 

1985 - "Valentino BUCCHI", Roma 

1986 - "Musica Antiqua Europae 
Orientalis", Bydgoszcz 

1988 - ISCM, Hong-Kong 

1994-Jihlava 

1996-Karlsruhe 

1997 -Koln 
1998-Newtown-Wales 

1998 - Birmingham-Alabama 
1998-Bourges 
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2002 - "Man of the Year", American 
Biographical Institute, USA 
2008 - Officer of the Order of the Crown, 
conferred by His Majesty Albert the 
Second, King of Belgium 

Qualification : PH.D. EN COMPOSITION ET 
MUSICOLOGIE 

Web : Serban Nichifor 



Partitions 



272 compositions - 8 arrangements - 8 

contributions 

281 PARTITION(S) - 196 MP3 - 100 

MIDI 



• "Epiphanie" pour violoncelle et piano (partition et pârtie du violoncelle) (Dedicated to 

mv verv dear wife LIANA ALEXANDRA) [Violoncelle et Pianol (version originale) 

• Becky S WaltZ (from "Tom & Huck" ballet) [Orchestre: bois et cordesl (version originale) 

• "Becky's Waltz" for Flute & Orchestra (ossia Flute & Midi/Mp3 Negative) - 

DEDIE A MA TRES CHERE LIANA ALEXANDRA (- from "Tom & Huck" ballet -) [Fiate et 
Orchestrei (version originale) 

• "CELLO MEMOIRES", SYMPHONIE NO 7 [Violoncelle et Orchestrei (version originale) 

• "Danse Klezmer" pour Clarinette en Sib et Piano iciarinette, Pianoi (version originale) 

» "LA CREATION DE BOUDEWIJN BUCKINX DANS LE CONTEXTE DE LA 
MUSIQUE DE CHAMBRE BELGE CONTEMPORAINE" par Florina Petrescu - 

COOrdination SCientifique Serban Nichifor [Theorie de la musiguel (version originale) 

• "LA MUSIQUE DE CHAMBRE AVEC PIANO DE L'ILLUSTRE 
COMPOSITEUR BELGE JACQUES LEDUC" par Prof Amelia Olivia Iliescu - 
coordination scientifique: Prof.Dr. Serban Nichifor [Theorie de ia musiguei (version originale) 

• "LIANA ALEXANDRA, confessions sur sa musique" - deuxieme pârtie [Musicoiogiei 

(version originale) 

• "LIANA ALEXANDRA, confessions sur sa musique" - premiere pârtie [Musicoiogiei 

(version originale) 

• "LIANA ALEXANDRA, confessions sur sa musique" - quatrieme pârtie [Musicoiogiei 

(version originale) 

• "LIANA ALEXANDRA, confessions sur sa musique" - troisieme pârtie [Musicoiogiei 

(version originale) 

• "Sonata Brevis" pour violon et orgue dAlfred Mendelssohn (1910-1966) (Anaiyse 
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Musicoloqique) [Violon, Orquel (version originale) 

; "TANT D'ANNEES..." (LA CENTAINE) [Voix haute et Pianol (version originale) 

» "TRIBUTE TO JOSEPH SMITH, THE AMERICAN PROPHET" (videoopera) [video 

Opera (version originale) 

» "UFO Visions" (Video Opera) [Video Operai (version originale) 

3 

* 3 Mltliatures (version Clarinet in B-flat & Tape) [Clarinette, quitare, basse, pianol (version originale) 



• 7 ROMANIAN CAROLS (CANTI RUMENI Dl NATALE) [4 trompettes, 4 trombones, tuba et orguel (version 
originale) 



; 7HYPOSTASES PIANISTIQUES DANS LA MUSIQUE DE CHAMBRE NEO- 
CONSONANTE? par Alexandra Cont ? coordination scientifique Serbaţi Nichifor 

[Theorie de la musiquel (version originale) 

A 

AKSAK DANCE POUR PUD [Oudl (version originale) 



AUeluia [Chorale £ A, piano" (version originale) 



AMERICAN AIR (To myfriends Rich and Sue McCLELLAN) [Orchestre, Pianol (version originale) 



AMERICAN RHAPSODY pour Clarinette en Sib et Orchestre (Conductor score & solo 



Part) [Clarinette et Orchestrei (version originale) 



AMERICAN SYMPHONY NO 3 ((From East To West)) [Orchestre Svmphoniguel (version originale) 



AMERICAN SYMPHONY No 4 ((From West To East)) [Orchestre Symphoniguel (version originale) 



ANALYSE FORMELLE DE QUELQUES OEUVRES DE MUSIQUE DE 



CHAMBRE ET CONCERTANTE ((en Roumain)) [Theorie de la musigue (version originale) 



ANAMORPHOSE (for String Quartet) [Quatuor â cordes (version originale) 



ANASTASIS [Ensemble de chambrel (version originale) 



ANGELUS DOMINI: Pere ANGEL MIHAI NUTA - In Memoriam (Totum Tuum) 



[Violoncelle et orgue; (version originale) 



APRITE LE PORTE DI QUESTO CASTEL [Chorale TTBB1 (version originale) 



ARCADES (Dedicated to ION NEDELCIU) [Clarinette solol (version originale) 



Aunt Polly (- from "Tom & Huck" ballet -) [Orchestre de chambrel (version originale) 
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• AVE MĂRIA [Soprano ou Tenor et Pianol (version originale) 

• AVE MĂRIA (Soprano (ossia Tenore) ed Orqano) [Voix, Orquel (version originale) 

• AVE MĂRIA - version for Mezzo-Soprano and Piano [mezzo soprano voix, pianoi (version 

originale) 

• AVE MĂRIA - version for Soprano (Tenor) and Piano [Soprano ou Tenor et Pianoi (version 

originale) 

B 

• BAROQUE VARIATIONS [Orchestre Symphoniguel (version originale) 

• BATTUTA for Solo PerCUSSJOn (Dedicated to the virtuoso Alexandru Matei) [Percussionl (version 
originale) 

• Becky's WaltZ No 2 (from "Tom & Huck" ballet) [Piano seull (version originale) 

• BLUES [Tout instrument' (version originale) 



* CALLING RONDO (STYLISTIC ANAMORPHOSIS) (for Flute & Electronic Tape) [Flute et 
Bande Electroniguel (version originale) 

* CANTIQUE DES PETITES AMES [Voix, Orguel (version originale) 

* Canto VeCCnJO (Canticum Canticorum III, 9) [Ensemble de chambrel (version originale) 

» CAPRICCIO SUR UN THEME DE TOM JOBIM ("AGUAS DE MARCO") 

(Dedicated to ANNETTE HOMANN) [Violon seu.] (version originale) 

* CARNYX (manUSCrit) [Clarinette solol (version originale) 

» CARNYX FOR ANDREW SIMON (Dedicated to the Clarinet Virtuoso ANDREW SIMON) [Clarinette 
solol (version originale) 

» CARNYX for Clarinet in B-flat (To the Clarinet Virtuoso ANDREW SIMON) [Clarinette solol (version 
originale) 

* CAROLS (Dionvsies II) [Trombone et timbalesl (version originale) 

* CE CORPS (Dedie â Madame GEORGETA STOLERIU) [Soprano solo, clavierl (version originale) 

* Cello Memoirs (Dedicated to my very dear wife LIANA ALEXANDRA) [Violoncelle et Orchestrei (version originale) 

* CHALLENGER - Dedicated To America's Space Heroes [Eiectro accoustiguei (version 

originale) 

■ CHAMBER MUSIC HYPOSTASIS - Part 1 [Musicologiel (version originale) 

* CHAMBER MUSIC HYPOSTASIS - Part 2 [Musicologiel (version originale) 
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* CHANSON D'ANTAN [Violon et Pianol (version originale) 

■ CHANSONS ROUMAINES DE NOEL rCuivres et Orguel (version originale) 

* CHANT DES APATRIDES (cantate) [Chorale SA, Orchestrei (version originale) 

» CHANT DES APATRIDES pour Choeur (S.A.) et Orchestre (Poeme par Etienne de 

Sadeleer) [Choeur et Orchestrei (version originale) 

» CHANT DES APATRIDES pour Choeur (SA.), Percussion (Campane) et Orgue 

(Poeme par Etienne de Sadeleer) [Chorale, Orguel (version originale) 

» CHANT DES APATRIDES pour Choeur Mixte a Cappella (Poeme par Etienne de Sadeleer) 
[Chorale a cappellal (version originale) 

* CHARLESTON for Clarinet and PiatlO [Clarinette, Pianol (version originale) 

* CHARLESTON for Violin and PianO [Violon et Pianol (version originale) 

* CHIMAERA (pour Saxophone alto, Vibraphone et Bande magnetigue) [Saxophone altoi (version originale) 

■ CHORALIS ANAMORPHOTICUS IN HONOREM J. S. BACH (Dedie au Maître florin 

CHIRIACESCU) [Orgue seull (version originale) 

* CONCEPTOPHONIE [Violoncelle et Pianol (version originale) 

* CONSTELLATIONS [Orchestre Svmphoniguel (version originale) 

* CONTRASTES [Clarinette Basse et Pianol (version originale) 

* Cries from Eart to Heaven - to the Holocaust Martyrs [Orchestrei (version originale) 

* CRIES FROM EARTH TO HEAVEN (Version pour Quatuor a Cordes) [Quatuor ă cordesl (version 
originale) 

» CRIES FROM EARTH TO HEAVEN ((version pour Orchestre Symphonigue)) [Orchestre 
Svmphoniguel (version originale) 

■ CRIES FROM EARTH TO HEAVEN (cello & piano) (dedicated to the holocaust 

MARTYRS) [Violoncelle et Pianol (version originale) 

* CURRICULUM VITAE pour AltO Solo (Dedicated to Viola Virtuoso CORNELIA PETROIU) [Alto 
(Viole)l (version originale) 

D 

* Dance (from "Tom & Huck" ballet) [Orchestre de chambrel (version originale) 

» DEUX CHANSONS POUR HANUKKAH [Voix soprano et pianol (version originale) 

* Deux PoemeS Byzantins (Idiomeles) (Doua Idiomele: 1.) Adusu-mi-am aminte; 2.) Plâng si matanguiesc) 
[Barvton et Pianol (version originale) 
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* DIONYSIES l-IX (cycle) [Ensemble Mixtei (version originale) 

* DIPTYQUE [Piano seull (version originale) 

* Dr. Rhythm DR-55 (electronic music) [Electro accoustiguel (version originale) 

* Dracula's Rag [Clavecinl (version originale) 

E 

* E VERO TANGO pOUr BaSSOn et PianO (Pour/ To DR. LEN ANDERSON) [Basson, Pianol (version 
originale) 

* E VERO TANGO pour Guitare et Bande complementaire [Guitare et Bande compiementairei 

(version originale) 

* ECHO (In Memory of September 11,2001) [Violoncelle et Pianol (version originale) 

* ECHOS [Violoncelle seul] (version originale) 

* Eona - PoeniS by LivJU Antonesei [Voix haute et Pianol (version originale) 

* EPHEMERIDOS (pour Flute Piccolo, Clarinette en si bemol, Violoncelle, Percussion et Piano) [Ensemble de 
chambrel (version originale) 

* EPIKALEITAI (pour Flute Piccolo, Hautbois, Clarinette en si bemol, Violon, Alto, Violoncelle, Contrebasse, Piano, 
Percussion et Recitante / ou Bande magnetigue - ad libitum) [Ensemble de chambrel (version originale) 

* EPIPHANIA [Violoncelle et Piano] (version originale) 

* EPOS I (pour 3 violoncelles) [3 Violoncellesl (version originale) 

* EPOS II (Sonata "a duo" per due violoncelli) [2 Violoncelles (duo) (version originale) 

* EPOS III Cello solo) rvioloncelle seul] (version originale) 

* EQUINOX (for Bassoon and Percussion) [Basson et Percussion (version originale) 

* EQUINOXES [Basson et Percussionl (version originale) 

* ESQUISSES POURUNE BARCAROLLE (pour un pianiste-chanteur) [Piano seull (version 
originale) 

* Eternite [Violoncelle et Pianol (version originale) 

* Eternity (I), VenUS Transit (In Memory of LIANA ALEXANDRA) [Electro accoustiguel (version originale) 

F 

* FANTAISIE SUR SHIR LASHALOM - HOMMAGE A YAIR ROSENBLUM (for 

Voice, Violin, Viola (ossia Cello) and Piano) [Voix, violon, violoncelle, pianol (version originale) 

G 



23 



• GLORIA HEROUM HOLOCAUSTI (Cantata) rChorale SATB, Orchestrei (version originale) 

; GOD BLESS AMERICA ! - "AMAZING GRACE" VARIATIONS ( -to Rich and sue 

McCIellan -) [Orchestre Svmphoniouel (version originale) 

' GOD BLESS AMERICA !!! [Orchestrei (version originale) 

• God BleSS Our Prophet Dear [Voix, Orguel (version originale) 



H 

• Happy (for Guitar and Tape) [Guitare et Bande complementairel (version originale) 

• HASIDIC POEM (To MICHELE GINGRAS) [Clarinette et Orguel (version originale) 

' HEROES' JOY - TO THE UNITED STATES NAVY [Piano seull (version originale) 

• HEROES' SONG (- TO THE UNITED STATES MARINE CORPS -) [Fanfarei (version originale) 

• HERR, Gott Zabaoth (Psalm 84:1,5,9,10,12) [Ensemble de chambrel (version originale) 
' HOMAGE TO BENNY GOODMAN rciarinette et Orchestrei (version originale) 

• HOMAGE TO BENNY GOODMAN (version clarinette & piano) (To the extraordinar 

clarinet virtuoso MICHELE GINGRAS) [Clarinette, Pianol (version originale) 

• HOMAGE TO BENNY GOODMAN (version Trio) (To MIAMI3 ensemble) rClarinette, Violon, 
Pianol (version originale) 

; HOMAGE TO THE AMERICAN PIONEERS [Clarinette et Orchestrei (version originale) 

• HOMMAGE A AVIHU MEDINA (TWO HEBREvV SONGS ) [Violon et Pianol (version originale) 

• HOMMAGE A DEBUSSY (pour 2 pianos, piano a 4 mains ou piano & tape) [2 pianos 4 mains] (version 
originale) 

■ HOT DOG QUARTET - HOMAGE TO BUCK OWENS [Quatuor ă cordesl (version originale) 

• HUCK (Piano and Complementary Tape ad libitum) [Piano seull (version originale) 

• HymneS pour la Liturgie Orthodoxe (Texte liturgigue - Saint Jean Chrvsostome) [Chorale a cappellal 
(version originale) 

» HYPOSTASES DE LA MUSIQUE DE CHAMBRE (Second Edition 2013) [Musicoiogiei 

(version originale) 

■ HYPOSTASES DE LA MUSIQUE DE CHAMBRE - 01 (Collection d'oeuvres originaux) [Tout 
instrumentl (version originale) 

; HYPOSTASES DE LA MUSIQUE DE CHAMBRE - 02 (Collection d?oeuvres originaux) 
[Tout instrumentl (version originale) 
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; HYPOSTASES DE LA MUSIQUE DE CHAMBRE - 03 (Collection d?oeuvre S originaux) 
[Tout instrumentl (version originale) 

I 

; IN AETERNUM - TO MY VERY DEAR ANGEL LIANA ALEXANDRA (- free 

Quartetl (version originale) 

* IN CAELESTIBUS REGNIS (poeme celeste pour 5 Celestas ) [Ensemble de chambrel (version originale) 

* IN G (Harpsichord Prelude) [Clavecin] (version originale) 

» INFINITE SONG IN MEMORIAM DANIEL PEARL fPiano seull (version originale) 

* INJUN JOE (- from "Tom & Huck" ballet -) [Piano seull (version originale) 

* INTRADA (from KADDISH) [Guitare et/ou piano ou orgue (version originale) 

; INTRODUCTION A LA PHENOMENOLOGIE DU QUATUOR A CORDES 

(Compendium) (cours) [Theorie de la musiquel (version originale) 

; INTRODUCTION TO COMPUTER MUSIC [Theorie de la musiguel (version originale) 

' INTRODUCTION TO COMPUTER MUSIC (Compendium - Second Edition) [Theorie de la 
musiquel (version originale) 

» INTRODUCTION TO THE STRING QUARTET PHENOMENOLOGY [Theorie de ia 

musiquel (version originale) 

» INVOCATIO (AltO Sax Solo) [Saxophone altoi (version originale) 

; INVOCATION - A MON ANGE LIANA ALEXANDRA (For the vioim virtuoso corina 

BOLOLOI) [Violon et Pianol (version originale) 

» INVOCATION for Solo Flute [FlOte seulel (version originale) 

» INVOCATION pour Flute et Piano [Flute et Pianol (version originale) 

* Island Promenade (- from "Tom & Huck" ballet -) [Flute et Pianol (version originale) 

* ISSYHIA .'Dedicated to CRAIG HULTGREN) [Violoncelle seull (version originale) 

J 

* Je ne pensaJS pas... (Nu credeam...) [Chorale a cappellal (version originale) 

* JOKE [Clarinette Basse et Pianol (version originale) 

* JOKE FOR MELY (To Melinda Maul) [Clarinette solol (version originale) 

* JUPITER CP ffOU (for Oboe, Sax.Alto, Piano, Double Bass and 2 Percussion plavers) [Ensemble Mixtei (version 
originale) 
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K 

• KLEZMER DANCE (To the clarinet virtuoso MICHELE GINGRAS) [Clarinette, Violon, Pianol (version 
originale) 



• L'analyse par ordinateur d'un chef-d'oeuvre: Alfred Mendelssohn, "Sonata Brevis" 

[Theorie de la musiguel (version originale) 

• L'IMPORTANCE DE LA MUSIQUE DE CHAMBRE DANS LA PERSPECTIVE 

DU DEVELOPPEMENT CULTUREL DE L'EUROPE [Theorie de la musiguel (version originale) 

• L'ISOLA DI EUTHANASIOS (Piano Sonata for Yvar Mikhashoff) [Piano seull (version originale) 

• Lâ - Priere Pour Chaque Jour (from Kaddish), d'apres le poeme de Iulia Deleanu (for 

Voice - or Flute - and Piano) [Voix, flute, pianol (version originale) 

• La Ballade du PalaiS Hatlte (version pour Soprano et Piano) rSoprano solo, clavierl (version originale) 

• LA CENTAINE (TANT D'ANNEES...) (pour Soprano et Piano) [Soprano solo, clavierl (version 
originale) 

• LA HERMENEUTIQUE DE DEBUSSY [Theorie de la musigue] (version originale) 

• La MeSSe " ACTIO GRATIARUM OECUMENICA" (Texte llturgigue ) [Chorale a cappellal 
(version originale) 

• LA NUIT OBSCURE (THE OBSCURE NIGHT) [Ensemble Mixtei (version originale) 

• La Rose Noire [mezzo soprano voix, pianol (version originale) 

• La Valse du PalaJS Hanţe (version chorale - SATB) [Chorale a cappellal (version originale) 

• LE CERCLE [Piano seull (version originale) 

• LE COEUR... (To my Secret Dream) [Barvton et Pianol (version originale) 

• Le Lac (Lacul) [Chorale a cappellal (version originale) 

• LE MARTYRE DE SAINT CLAUDE DEBUSSY (opera de chambre) [Piano et voixi 

(version originale) 

• LE QUATUOR A CORDES DE ION DUMITRESCU - ANALYSE FORMELLE 

ASSISTEE PAR ORDINATEUR [Theorie de la musiguel (version originale) 
' LE TOMBEAU DE DEBUSSY [Piano seull (version originale) 

• Litaniae Lauretanae [Voix haute et Pianol (version originale) 

• LITTLE AIR [Violoncelle et Pianol (version originale) 

• LH TLE BLUES [Quatuor ă cordesl (version originale) 
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* LUX PERPETUA pour violotlCelle et piatlO (To my verydearwife LIANA ALEXANDRA) [Violoncelle 
et Piano] (version originale) 

M 

* McDoUgal's Cave (- from "Tom & Huck" ballet -) [Ensemble ă Cordes] (version originale) 

* MEDIUM ALPHA (per Arpa Sola) [Harpei (version originale) 

» MELODIE (Pour LIANA ALEXANDRA) [Violoncelle et Pianol (version originale) 

* MELODIE POUR VERONICA (ToVERONICAANGHELESCU, on her Birthday, May 11, 2013!) [Electro 
accoustiquel (version originale) 

* MESONIKTION (Byzantine Poem) [Orchestre Symphoniguel (version originale) 

; METHOD FOR COMPARATIVE ANALYSIS OF MUSIC PERFORMANCES 

BASED ON ?ACID PRO 7? SOFTWARE [Theorie de la musiguel (version originale) 

* MISSA BREVIS (Texte liturgigue) [Chorale a cappellal (version originale) 

* MORENDO [Contre Basse, Pianol (version originale) 

* MORENDO [Contre Basse, Pianol (version originale) 

; MUSICA CAELESTIS - LANAMORPHOSE DU SACRE DANS LA MUSIQUE 

(- trăite de musicologie comparee -) [Theorie de la musiguel (version originale) 

» MY LAST WILL AND TESTAMENT (To VERONICA ANGHELESCU, with great admiration for her 
musical genius!) [Electro accoustiquel (version originale) 

; MY LIFE IS YOU ! To my Angel LIANA ALEXANDRA (Waitz, Piano version) [Piano seuii 

(version originale) 

» MY LIFE IS YOU ! To my Angel LIANA ALEXANDRA (Voice version) [Voixi (version 

originale) 

N 

» NatalJS Domini [Chorale a cappellal (version originale) 

; NOUVELLES PERSPECTIVES DANS LE DOMAINE DE LA MELOTHERAPIE 
COMPUTERISEE: ?L?EFFET GERSHWIN? EN SYSTEME BIAB (7BAND-IN-A- 

BOX,') [Music Instruction and study.l (version originale) 

O 

* OLD MORMON SONGS - Version pour Violon Seul (Dedie a Daniei Minai) [Vioion seuii 

(version originale) 

* OLD MORMON SONGS - Version pour Violoncelle Seul (homage to craig hultgren) 

[Violoncelle s ; (version originale) 

; ON THE ROAD TO CALIFORNIA [Chorale SA, pianol (version originale) 
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• On The Road To California (fantaisie chorale) [Chorale sa, pianoi (version originale) 

• Opera "MADEMOISELLE CHRISTINA" - Acte 1 (To myvervdear Angel. Wife. Friend and 
Partner LIANA ALEXANDRA) [Orchestre, Voixl (version originale) 

' Opera "MADEMOISELLE CHRISTINA" - Acte 2 (To myvervdear Angel, Wife, Friend and 
Partner LIANA ALEXANDRA) rOrchestre, Voixl (version originale) 

• ORATORIO DE NOEL (NATALIS NOŞTRI DOMINI lESU CHRISTI ARCANUIvI) [Voix, choeur et Orchestrei 
(version originale) 

• OSTINATO (New Age Seguence) [Piano seull (version originale) 

P 

• PAS S AGE [Ensemble â Clarinettesl (version originale) 

• PER CHRISTUM (Cantata) [Chorale SATB, Orchestrei (version originale) 

• PERPETUUM MOBILE (DIONYSIES I) (per Clarinetto in Si b / ossia per Clarinetto Piccolo in Mi b e 
Nastro Magnetico ad libitum) [Clarinette solol (version originale) 

• PETITE VALSE (LITTLE WALTZ) [Violoncelle et Pianoi (version originale) 

• POSTLUDIUM (Prix de Composition "Diego Ortiz", Toledo, 1980) [Orgue seull (version originale) 

• PoStmodertl AnalySJS Models (1/2) (Compendium) [Musicologiel (version originale) 

• PoStmodertl Analysis Models (2/2) (Compendium) [Musicologiel (version originale) 

• Prayer: Sh?ma Yisra?el ! Adonai Eloheimu, Adonai echad (Hear isra?ei i Adonai our God, 

Adonai is one) [Orgue seull (version originale) 

• PREGHIERA (partition et parties) [Orchestre ă cordesl (version originale) 

• PREGHIERA DI GESU [Orchestre â cordes : Violons, Alto, Bassel (version originale) 

' PRELUDES A LART POETIQUE - HOMMAGE A EUGENE VAN ITTERBEEK 

(pour Voix recitante et Piano) [Piano et Voixl (version originale) 

• PRELUDIO E CANTO DI SPERANZA [Ensemble de chambrel (version originale) 

' Priere - pour Liana Alexandra [Orgue seuii (version originale) 

• PRIERE (from "Tom & Huck" ballet) [Clarinette, Alto et Pianoi (version originale) 

Q 

• QUATRE CHANSONS pour Orchestre (To my Secret Dream) [Orchestre de chambrel (version 
originale) 

» Quatre chansons sur des poemes de Victor Barladeanu (1928-2007) (To my secret Dream) 

[Barvton et Pianoi (version originale) 



28 



* Quatre CroquJS Pour Utie ChatlSOtl Inachevee [Tenor, Pianol (version originale) 

R 

* RE-IMAGINING SYRINX (Dedicated to the piano virtuoso Stephen Porter) [Piano seull (version originale) 

* REFRAINS (Symphonie pour Violoncelle et Piano) [Violoncelle et Pianol (version originale) 

; REMEMBER - TO THE HOLOCAUST MARTYRS (Livret: Victor BARLADEANU) [Choeuret 
Orchestrei (version originale) 

; REMEMBER - TO THE HOLOCAUST MARTYRS (Livret: Victor 

BARLADEANU) (Cantata) [Chorale SATB, Orchestrei (version originale) 

* ROCK - SHOCK (VARIATIONS) IViolon et Pianol (version originale) 

s 

* Saitlt Seigtieur (Cantigue de Noel) ITenor, Pianol (version originale) 

* Saitlt Seigtieur (version Baryton, Harpe et Piano) (Domnul Sfanţ (versiune Bariton, Harpa si Pian)) 
[Barvton et Pianol (version originale) 

* SALVE REGINA [Soprano (ou Tenor), piano (ou orgue)! (version originale) 

* SEIGNEUR, J ai pleure... (DOAMNE, strigat-am...) [various vocal ensemblesl (version originale) 

; SEMPER FI - TO THE UNITED STATES MARINE CORPS [Electro accoustiguel (version 
originale) 

* Serban Nichifor: "ConcertO GRIEGoriano" [Piano et Orchestrei (version originale) 

' Serban NICHIFOR: "L'AURORE BOREALE" (Livret: Etienne DE SADELEER) [Tenor, Pianol 
(version originale) 

* Serban Nichifor: "REQUIEM" [Choeur et Orchestrei (version originale) 

* Serban NICHIFOR: "TALARIA" (Livret: Etienne DE SADELEER) [various vocal ensemblesl (version 
originale) 

; Serban NICHIFOR: "TWO SHORT STORIES" rQuatuor â cordesl (version originale) 

' Serban NICHIFOR: SYMPHONIE NO 1. OMBRES" (TomvverydearAngel.Wife, Friendand 
Partner LIANA ALEXANDRA) [Orchesti i Symphonigi (version originale) 

* Serban NICHIFOR: SYMPHONIE NO 2 ("VIA LUCIS") [Orchestre Symphoniguel (version originale) 

* Serban NICHIFOR: SYMPHONIE NO 5 [Orchestre Symphoniguel (version originale) 

* Serban NICHIFOR: SYMPHONIE NO 6 [Orchestre Symphoniguel (version originale) 

* Serban NICHIFOR: SYMPHONIE NO 7 [Orchestre Symphoniguel (version originale) 
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Serbaţi NICHIFOR:"TURKISH BOLERO" [4 violoncelles et orchestrei (version originale) 



SHOAH [Electro accoustiquel (version originale) 



SHOAH - version pour soprano, cello et piano (chamber visual music) (dedicated to 



THE HOLOCAUST MARTYRS) [Soprano, Violoncelle, Piano! (version originale) 



SITES D'INTERET A UNE ANALYSE HOLISTIQUE DU POSTMODERNISME 



MUSICAL (Compendium) (cours) [Theorie de la musiguel (version originale) 



SNOWFLAKE WALTZ (VALSUL FULGULUI DE NEA) [Jazz Sextettel (version originale) 



SONGS OF THE HEART - Variations on the LDS Church Hymns (Dedicated to President 



NED CRQMAR HILL) [Electro < coustiguel (version originale) 



SORANA RAGTIME (Dedicated to the Harp Virtuoso SQRANA SCARLAT) [Harpei (version originale) 



SORK.O V A [Chorale a cappella (version originale) 



SOUNDS OF MARŞ (Computer Music) [Electro accoustiguel (version originale) 



SOURCES (Cantata) IChorale SATB, Orchestrei (version originale) 



SOUVENIR (To Liana) [Soprano ou Tenor et Pianol (version originale) 



STICKY DANCES (Computer Music) [Electro accoustiguel (version originale) 



String Quartet No 2 (score & parts) (Vallons de l'Oubli / Oblivion Valleys) IQuatuor ă cordesl (version 



originale) 



SUMMER MEMORIES (To the Holocaust Martyrs - Jassy, 1941) [Soprano solo, clavierl (version originale) 



SUMMER MEMORIES (- version for Soprano and Organ -) [Voix, Orguel (version originale) 



Symphonie No 2, "Via LUCJS", paitition et paitieS [Orchestre Symphoniguel (version originale) 



Symphonie No 8, "Tom & Huck" (computer music) lElectro accoustiguel (version originale) 



T 

TANGO FOR YVAR (To Yvar Mikhashoff) IPiano seul] (version originale) 



TANT D'ANNEES (version Orchestrale) [Orchestre, Voixl (version originale) 



THE BLUE CIACCONA [Violoncelle et Pianol (version originale) 



THE DREAM RIVER (MISSISSIPPI SONG (from "Tom & Huck" ballet)) [Orchestrei (version originale) 



The HermeticJSm Of DebuSSV 01 (Etude Musicologique) [Theorie de la musiguel (version originale) 



The Hermeticism Of DebuSSV 02 (Etude Musicologique) [Theorie de la musigue; (version originale) 
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• The Hermeticism Of DebuSSV 03 (Etude Musicologique) [Theorie de la musiquel (version originale) 

• The Last TailgO [Guitare et Bande complementairei (version originale) 

• THE MORONI'S TRUMPET - TO THE GLORY OF GOD (homageto ivanoascarq 

[Trompette, Orquel (version originale) 

• THE MURDER IN CEMETERY (- from "Tom & Huck" ballet -) [Piano seul] (version originale) 

• THREE GERMAN CAROLS [Orgue seull (version originale) 

• THREE SHORT STORIES (for String Quartet) [Quatuor ă cordesl (version originale) 

• TOM [Violon et Pianol (version originale) 

• TOM (- from "Tom & Huck" ballet -) rClarinette, Violon, Piano (version originale) 

• TOM & HUCK, ballet (computer music) inspire par Ies ecrits de Mark Twain (To my 

verv dear Angel, Wife, Friend and Partner LIANA ALEXANDRA) [Musigue d'ordinateurl (version originale) 

• TRANSYLVANIAN BLUEGRASS pour Violon et Orchestre (Partition & Parties / score & 

Parts) [Violon, Orchestrei (version originale) 

' TRIBUTE TO JOSEPH SMITH, THE AMERICAN PROPHET (Music dedicated to our 

Best Friends. SUSAN McCLELLAN. RICHARD McCLELLAN and SALLIE WEBB. In The Memory of LIANA ALEXANDRA 
and of our Friendship) [Electro accoustiquel (version originale) 

• TRIBUTE TO JOSEPH SMITH, THE AMERICAN PROPHET (dedicated to susan 

AND RICHARD McCLELLAN) [Electro accoustiquel (version originale) 

• Trois Hymnes Mystiques sur Ies poemes du Pape Jean-Paul II (Trei corale Mistice pe 

versurile Papei loan-Paul al I l-leat [Chorale a cappellal (version originale) 

• TROIS MADRIGAUX sur des poemes de Nichita Stanescu [Choraie a cappeiiai (version 

originale) 

• TROIS NOUVELLES IMPRESSIONS (pour Flute, Violoncelle et Harpe) [Flute et Harpei (version 
originale) 

• TROIS PARAPHRASES pour Flute de Pan et Orchestre [Fiote et orchestrei (version originale) 

• TWO DANCES FOR ANDREW SIMON (Dedicated tothe Clarinet Virtuoso ANDREW SIMON) 
ICIarinette solol (version originale) 

U 

• UN ARC DE LUMIERE... (To my Secret Dream) IBaryton et Pianol (version originale) 

• UN SOURIRE. . . (To my Secret Dream) [Baryton et Pianol (version originale) 

• UNE PRAIRIE, UN CIEL... (To my Secret Dream) IBaryton et Pianol (version originale) 

» UTAH CENTRAL RAILROAD SONG (Dedicated to Prof. Ned Cromar Hill) [Piano, Violon, 
Violoncellel (version originale) 
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V 

• VagueS. VentS... (Valurile, Vânturile...) [Chorale a cappellal (version originale) 

» VARIATIONS ON "COME, COME, YE SAINTS" rGuitare et/ou piano ou orguel (version 
originale) 

* Variations on "How Great the Wisdom and the Love" [Eiectro accoustiguei (version originale) 

* VariatiotlS OII "JeSUS, Plice Of Humble Birth" [Eiectro accoustiguei (version originale) 

» VARIATIONS ON "JOSEPH SMITH'S FIRST PRAYER" [Eiectro accoustiguei (version 
originale) 

• Variations sur le Theme "Come Thou Fount Of Every Blessing" par Robert 

RobinSOn [Piano et Voixl (version originale) 

* VICTIMAE PASCHALI LAUDES (QUATUOR A CORDES NO 4) [Quatuor ă cordesl (version originale) 

» VICTORY ! - TO THE UNITED STATES AIR FORCE (- piano version -) piano seuii 

(version originale) 

; VULNERANT OMNES ULTIMA NECAT - HOMMAGE A DEBUSSY (Written for 

and dedicated to Scott Tinney ) [2 pianos 4 mainsl (version originale) 

w 

• WALTZ - To ROBERT VOISEY fPiano seull (version originale) 
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